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Abstract 

Objectives: The study aims to reveal the components of the poetic textual form, and its 

artistic and aesthetic elements of the Jordanian poet Mahdi Naseer, in order to analyze, 

interpret, and correct it, according to the requirements of productive artistic aesthetic 

reading. 

Methods: The selection fell on poetic texts from multiple collections, namely: legends, a 

hundred hymns to their raging moons, the transformations of Abu Raghal, a reading in a 

desert inscription, Thamudic rhythms, and a stone woman. The study tried to memorize 

the aesthetic features in expression, using the artistic approach, starting from the structure 

of the phrase, to distinguish the language of the poetic text of Mahdi Naseer from the 

cases of ordinary daily linguistic performance and The familiar, and discussing the 

linguistic role in crystallizing the aesthetic expression. 

Results:  Mahdi Naseer makes his poetic text governed by beauty, directing the textual 

form to the circle of tyranny of artistic formulation from the possibilities of language. As 

a conclusion, the poet's relationship with the language is a relationship based on the 

destruction of the familiar formulation imposed on the language, and he was able to 

present poetic texts, characterized by the form Stereoscopic, woven with apparent care, 

and selected words. 

Conclusions: The poet Mahdi Naseer has a distinguished linguistic and stylistic feature 

in the choice of words. He adapted the language, not as a means of communication, as 

much as it represents a goal for him; To achieve an aesthetic end, the aesthetic use of 

language has been extended in many of his poetic texts. 

Keywords: Aesthetic expression, Mahdi Naseer, poetics, artistic formulation, aesthetic 

formation. 

 
  

ِ فِيْ شِعْرِ مَهدي نصير 
ي  ِ
 
شكِيلِ الفن

َّ
 الت

ُ
ات   جَمَاليَّ

د البزور   *أحمد محم 
ة، الزّرقاء، الأردن رقاء الخاصَّ ليّة الآداب، جَامعة الزَّ

ُ
غة العربيّة، ك

ُّ
 قسم الل

 
ـص

 
 ملخ

عريِّ، الأهداف:  ِ
ّ
يّ الش ِ

ص ّ كلِ النَّ ناتِ الشَّ شفِ عَنْ مُكوِّ
َ
 إلى الك

ُ
راسة

 الدِّ
ُ
ردنيِّ مهدي تَهدف

ُ
اعِرِ الأ وَعناصره الفنّيّةِ وَالجَمَاليّةِ عِنْدَ الشَّ

نتجةِ.
ُ
 نصير، لتحليلهِ، وَتفسيرهِ، وَتقويمهِ، وفقَ اشتراطاتِ القِراءةِ الجماليّةِ الفنّيةِ الم

صوصٍ شِعْريّةٍ مِنْ دَواوينَ مُتْعَددةٍ، هي: أساطير، وَمئةالمنهجية: 
ُ
ى ن

َ
تيارُ عَل

ْ
عَ الاخ

َ
نشيد لأقمارها الهائجة، وَتحوّلات أبي رغال،  وَق

مَاتِ الجَمَاليّة فِي التَّ   استظهارَ السِّ
ُ
راسة عبيرِ، وَقراءة فِي نقشِ صحراويّ، وَإيقاعات ثموديّة، وَامرأة حجريّة. وَقد حَاولتْ الدِّ

 بالمنهجِ الفنّيِّ، انط
ً
عِينة  مُسْتَ

ً
 لاق

َ
غ
ُ
مييزَ ل غويِّ اليَوميِّ ا مِنْ بِنيةِ العِبَارةِ، لتَ

ُّ
عريِّ عندَ مهدي نصير مِنْ حَالاتِ الأداءِ الل ِ

ّ
صِّ الش

 النَّ
َ
ة

عبيرِ الجَماليِّ.                                      
لغويِّ فِي بَلورةِ التَّ

ُّ
ورِ ال  الدَّ

َ
                                          العَاديِّ وَالمألوفِ، وَمُناقشة

ياغةِ ال النتائج: يَّ إلى دَائرةِ اسْتبدادِ الصِّ ص ّ كلَ النَّ هًا الشَّ ومًا بالجَمَالِ، مُوجِّ
ُ
عريَّ مَحْك ِ

ّ
هُ الش صَّ

َ
فنّيّةِ مِنْ مُمْكناتِ يَجْعلُ مهدي نصير ن

ألوفِةِ 
َ
ياغةِ الم حْطيم الصِّ

َ
ساسُها ت

َ
 أ
ٌ
غةِ، عَلاقة

ُّ
اعرِ بالل  الشَّ

َ
إنَّ عَلاقة

َ
غةِ. وَاستنتاجًا، ف

ُّ
نْ الل

َ
اعَ أ

َ
ط د اسْتَ

َ
غةِ، وَق

ُّ
وَالمفروضةِ عَلى الل

اهِرةٍ، وَبألفاظٍ مُنْتقاة.      
َ
حْبُوكةِ بِعنايَةٍ ظ

َ
مَةِ، وَالم جَسَّ

ُ
ورةِ الم ازُ بِالصُّ مْتَ

َ
، ت

ً
صوصًا شِعْريّة

ُ
مَ ن                                                       يُقدِّ

اعِرِ مهدي نصي الخلاصة: واصلٍ، بقدرِ للشَّ
َ
 ت
َ
دَاة

َ
ونِها أ

َ
يْسَ لِك

َ
 ل
َ
ة
َ
غ
ُّ
وّعَ الل

َ
دْ ط

َ
ق
َ
تيارِ الألفاظِ؛ ف

ْ
 فِي اخ

ٌ
 مُتميّزة

ٌ
سلوبيّة

ُ
 أ
ٌ
ويّة

َ
غ
ُ
 ل
ٌ
 مَا ر سِمَة

 
ُ
ثيرٍ مِنْ ن

َ
غةِ فِي ك

ُّ
دْ امْتدَّ الاسْتعمالُ الجَمَاليُّ لل

َ
ايَةٍ جَمَاليّةٍ، وَق

َ
ا؛ لتحقيقِ غ

ً
هُ هَدَف

َ
سبةِ ل

ّ
لُ بالن

ّ
مث

ُ
عريّةِ.ت ِ

ّ
  .صوصِهِ الش

شكيل الجَماليّ : الكلمات الدالة
َّ
ياغة الفنّية، الت عريّة، الصِّ ِ

ّ
عبير، مهدي نصير، الش  .جَمَاليّة التَّ
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جالاتِ 
َ
شتغلينَ فِي الم

ُ
عَلَّ مِنَ الخيّرِ الِإشارة، إِلى أنَّ الم

َ
ا حَضاريًا.ل

ً
قافيًا وَمعرفيًا، وَإرث

َ
لُ إفرازًا ث

ّ
؛ لِكونهِ يُمث مامًا أهميّة العَملِ الأدبيِّ

َ
 الِإنسانيّةِ، يُدركونَ ت

فسِ، وَالواقعِ، وَ  عُوريّةِ وَالوجدانيّةِ، وَتصويرًا لِحَالاتِ النَّ ديبِ الشُّ
َ
اسًا لِتجربةِ الأ

َ
عك

ْ
وَالكونِ؛ بِصورةٍ جَميلةٍ، وَمُوحيةٍ، وَالحياةِ، يُعَدُّ العَمَلُ الأدبيُّ ان

رةٍ، وَمؤثرةٍ.  ومعبِّ

شاعرِ، وَالبوحِ عَن مَ 
َ
عبيرِ عَن الم فكارِ وَالتَّ

َ
يرها، لِنقلِ الأ

َ
 مِن غ

ً
درة

ُ
كثر ق

َ
 أ
ٌ
دبيَّ وَسِيلة

َ
إنَّ العَملَ الأ

َ
فسِ الدّفينةِ، بَعِيدًا عَنْ الانكشافِ، لِذا، ف نوناتِ النَّ

ْ
ك

اذج  .وَالوضوحِ السَّ

 بِ 
َّ

ورِ وَالأخيلةِ، وَلا يتحقق، إلا يِّ الجَماليِّ مِنْ الصُّ حليلِ الفنِّ هُ، طِبقًا للتَّ
َ
إنَّ العملَ هَذا وَيستمدُ العملُ الأدبيُّ مَادت

َ
لِّ حَالٍ، ف

ُ
جسيم، وَعَلى ك الوصفِ وَالتَّ

كمنُ فِي الصُّ 
َ
ياليّةِ، وَجماليّتهُ، ت

َ
غةِ الخ

ُّ
، يَتأسسُ عَلى الل دبيَّ

َ
 قدرتُها عَلى إثارةِ القَارئِ بالانفعالاتِ العَاطفيّةِ وَالوجدانيّةِ الدّاخليّةِ، الأ

ُ
ورةِ الفنيّةِ؛ مِنْ حَيث

رة.
ّ
اعرِ الجَماليّةِ المؤث

َ
لة بِالمش حمَّ

ُ
 الم

ستَوى الِإجرائيّ، أنَّ 
ُ
ى الم

َ
نطلقِ، عَل

ُ
ا الم

َ
تي يَتعيّنُ الانتباه إِليها هُنا، مِنْ هَذ

ّ
مورِ ال

ُ
 وَمنْ الأ

َ
لُ مَادة

ّ
، يُمث

ً
 وعاطفيّة

ً
عوريّة

ُ
 ش

ً
 العَملَ الأدبيَّ بوصفهِ استجابة

صِّ الأدبيِّ مِن الِمنظارِ 
ياق إلى القَول: بِأنّ الحُكمَ عَلى النَّ  فِي هَذا السِّ

َ
، وَأودُّ الإشارة قديِّ   البحثِ الأدبيِّ النَّ

ُ
كلِ، مِن حَيث  أساسًا إلى الشَّ

ُ
، يَنصرف الفنّيِّ

 الجَميلَ لا قِ الجَمالُ 
َ
 القائلة: بِأنَّ اللفظ

َ
 الفنيّة

َ
ددِ الفرضيّة دَ هُنا، فِي هَذا الصَّ

ّ
ؤك

ُ
فيدِ أنْ ن

ُ
عَلَّ مِنَ الم

َ
نيًا مَا لمْ يُعرض فِي قالبٍ فنّيّ والقبحُ، وَل

َ
 لهُ ف

َ
يمة

اعرَ مَهدي نصير، يُقدِّ  ، أنَّ الشَّ
ُ
قَدْ وَجَدَ البَاحث

َ
حوِ، ف  أنْ يتحررَ مِن قيودِ جَميل، وَعَلى هَذا النَّ

ً
عريّةِ، مُحاولا ِ

ّ
صوصِهِ الش

ُ
ثيرٍ من ن

َ
عنى فِي ك

َ
ى الم

َ
 عَل

َ
مُ اللفظ

عرِ، وَ  ِ
ّ
أسرُ مَشاعرهُ، وَعواطفهُ، وَأفكارهُ.الش

َ
ونها ت

َ
 أوزانهِ، وَقوافيهِ؛ ك

عا
ُ
عريَّ الم ِ

ّ
صَّ الش ابقةِ، يَعنِي، أنَّ النَّ لامُ، فِي ظِلِّ الفَرضيةِ السَّ

َ
ا الك

َ
، يَنطلقُ مِن أرضيّةٍ مُغايرةٍ للتّقاليدِ الفنّيةِ؛ هَذ

ً
 وَجَماليّة

ً
نّية

َ
 ف

ً
صرَ بِوصفهِ مُراوغة

ختلفةِ، سَاعيًا لتح
ُ
ى الأجناسِ الأدبيّةِ الم

َ
 وَمضمونًا، وَينفتحُ عَل

ً
كلا

َ
ائدِ وَالمألوفِ، ش مطيّةِ السَّ

َ
كسيرِ ن

َ
ي إنتاجِ طيمِ الحَواجزِ وَالحُدودِ، مَا يَسمحُ فِ مِن خِلالِ ت

ها فِي القِراءات.
َ
أويلاتٍ، لا حُدُودَ ل

َ
ى ت

َ
ضاءٍ دَلاليٍّ وَاسِعٍ، مُنفتحٍ عَل

َ
 ف

ق ي مِن البَاحثِ بِألا يقف عندَ الحُدودِ النَّ قتض ِ
َ
، ت

َ
عاصرة

ُ
 وَالم

َ
ة
َ
 الحَدِيث

َ
 الأدبيّة

َ
إنَّ الدّراسة

َ
ضمو وَعَلى هَذا الأساسِ، ف

َ
 الم

َ
لالة  ديّةِ القديمةِ، وَأنّ الدَّ

َ
نيّة

يّ لِمعانِي ال ِ
ّ
ل
ُ
، فِي صُعوبةِ الإدراكِ الك

ُ
كمنُ الإشكاليّة

َ
راساتِ الأدبيّةِ، وَمِن هُنا، ت ها فِي الدِّ

َ
 لا وجودَ ل

َ
طلقة

ُ
عاصرِ.الم

ُ
عريّ الم ِ

ّ
صِّ الش

 نَّ

عاصرَ، اسْتطاعَ أنْ يَتحررَ 
ُ
عريَّ الم ِ

ّ
صَّ الش ددِ، إلى أنَّ النَّ  فِي هَذا الصَّ

ُ
جدرُ الإشارة

َ
قَ فِي  وَت

ّ
حل

ُ
يضًا أنْ ت

َ
غتهُ أ

ُ
ياغةِ القديمةِ، وَاستطاعتْ ل يودِ الصِّ

ُ
مِن ق

يالِ وَالفكر.
َ
 عَوالمَ مِنَ الخ

ى
َ
اعرِ عَل زُ فِي مَدَى سَيطرةِ الشَّ

ّ
تيارنا شِعر مَهدي نصير، يَترك

ْ
هُ مِن دَواعي اخ

ّ
نطلقِ، بِوسعنا القَولَ: بِأن

ُ
ى أنَّ  مِن هَذا الم

َ
غتهِ، عَل

ُ
 اهْتمامَ البَاحثِ عَناصرِ ل

عريّةِ،  ِ
ّ
غةِ الش

ُّ
عريِّ بِقدرِ مَا سَيكونُ الاهتمامُ مُنصبًا عَلى الل ِ

ّ
ضمونِ الش

َ
ى الم

َ
يسَ مُقتصرًا عَل

َ
ها، بِشِعْرِ مهدي نصير ل

َ
 صِياغته ل

ُ
ها، وَطريقة

ُ
 ألفاظ

ُ
مِنْ حَيث

عريّة، بِما فِيها مِن ِ
ّ
جربته الش

َ
 عَن ت

ً
ضلا

َ
فكارٍ، وَأصواتٍ، وَصورٍ، وَعواطف، وَمدى سَيطرته عَليها، ف

َ
ير أ أ

َ
تيارَ البَاحثِ غ

ْ
، أنّ اخ

َ
ضيف

ُ
روريِّ أنْ ن

نَّ مِن الضَّ

عاصرِ.
ُ
عرِ الأردنيِّ الم ِ

ّ
عاينةِ الش

ُ
كليًا، هو اختيارٌ لِم

َ
نيًا ش

َ
 لِشِعْرِ مهدي نصير إِطارًا ف

رضيةٍ إلى جَانبِ الفَرضيةِ ال
َ
اعرَ وَعَليهِ، يُمكنُ لِلباحثِ وَضْعَ ف عالجةِ، بِأنَّ الشَّ

ُ
عريّة الم ِ

ّ
ادةِ الش

َ
ابقة، وَالقيام بِاختبارها في أثناء عَمليّةِ البَحثِ فِي الم سَّ

 
ً
 عَالية

ً
بلغَ دَرجة

َ
 عَلى أنْ ت

ً
ادرة

َ
ياليّةٍ، ق

َ
غةٍ خ

ُ
ى اسْتخدامِ ل

َ
درتهِ عَل

ُ
ا مِن  ق

ً
طلاق

ْ
، ان

َ
غة

ُّ
أمهدي نصير، يَستغلُّ الل ا مِنَ الانفعالِ وَالتَّ

َ
ثير وَالجمالِ، وَعلى هَذ

دى البَاحثِ إحساسٌ، بِأنَّ شِعْرَ مهدي نصير، يَستحقُ أنْ يُدرسَ ضِمنَ دِرَاسة فنّيّة وَأسلوبيّة، مَا يُمك
َ
دَ ل

َّ
ول

َ
 فِي الأساسِ، ت

ً
وعيّة

َ
 ن
ً
سهمَ إضافة

ُ
ن أنْ ت

راساتِ النّقديّةِ الأردنيّةِ.  الدِّ

نطلقِ البَحثِيّ 
ُ
ا الم

َ
 إذنْ، وَمِن هَذ

َ
ث حدَّ

َ
ظريّ وَتطبيقيّ، ت

َ
 بِطبيعةِ مَوضوعِ البَحثِ إِلى قِسمينِ: ن

ً
ونُ مَقسُومة

ُ
كليّةِ، سَتك  البَحثِ الشَّ

َ
إنَّ مَنهجيّة

َ
  ، ف

ُ
البَاحث

اعرِ مهدي نصير، بِوصفهِ مِن ى جَانبِ حَياةِ الشَّ
َ
وءَ عَل ا الضَّ

ً
ط ِ

ّ
عريّةِ، مُسل ِ

ّ
غةِ الش

ُّ
ظريِّ عَنْ الل

ا،  فِي القِسمِ النَّ ا وَعربيًّ غمورينَ مَحليًّ
َ
عراء الأردنيينَ الم

الشُّ

، تِ  عريِّ ِ
ّ
يِّ الش شكيلِ الفنِّ

َّ
ى جَماليّةِ الت

َ
طبيقيّةٍ عَل

َ
نماذجَ ت

َ
 ك

ً
صوصًا شِعْريّة

ُ
طبيقيِّ ن

 فِي القِسمِ التَّ
ً

اهرةِ ومُتناولا
َّ
ى الظ

َ
كلانيّ، وَاعتمادًا عَل يّ الشَّ بعًا لِلمنهجِ الفنِّ

سلوبيّةِ،
ُ
عريّةِ. الأ ِ

ّ
 وَالموضُوعةِ الش

 
ّ
 الت

َ
ابقتينِ، بِأنَّ جَمَاليّة  إلى الفَرضيتينِ السَّ

ً
خرى، إضافة

ُ
 أ
َ
ظريَة

َ
 ن
ً
رضية

َ
مَ، يَطرحُ البَاحث ُف قدَّ

َ
لُ بِناءً عَلى مَا ت

ّ
تمث

َ
عريِّ عِندَ مهدي نصير، ت ِ

ّ
شكيلِ الش

 
ُ
دهشةِ، وَالم

ُ
ورِ الم لاعبِ بِالألفاظِ، وَالصُّ  هَذا مِنْ خِلالِ التَّ

َ
، أنْ يتحقّقَ صِحّة

ُ
لك، سَيحاولُ البَاحث

َ
ارجةِ عَنْ إطارِ العَادةِ وَالمألوفِ، وَعَلى ذ

َ
بتكرةِ، الخ

ديه.
َ
عريّةِ الموجودةِ ل ِ

ّ
ادّةِ الش

َ
 الاسْتنتاجَ، مُختبرًا الم

كلهِ 
َ
عريّ فِي ش ِ

ّ
صِّ الش

 النَّ
ُ
كمنُ جَماليّة

َ
رحهُ الآن: هَل ت

َ
ذي يُمكنُ ط

ّ
ؤال ال ذي لا بدَّ من الإجابةِ عنهُ فِي البِدايةِ، وَالسُّ

ّ
ركزيّ، ال

َ
ؤالَ الم  أنَّ السُّ

ّ
، وَتعبيرهِ، إلا

له.
ّ
عريّ، وَكيفيّة تشك

ّ
اعرُ مهدي نصير النّصَّ الش  بِها الشَّ

ُ
تي يصف

ّ
 عَن الكيفيّةِ ال

ى البُعدِ 
َ
ركيزَ عَل

َّ
 يَفرضُ عَلى البَاحثِ الت

َ
إنَّ البَحث

َ
بيعةِ الوِفقًا لِذلك، ف

َ
عبيري، وَسيجيبُ عَن ط ياغيّ، وَالتَّ شكيليّ، وَالصِّ

َّ
 الت

ُّ
ستخدمةِ فِي شِعْرِ ل

ُ
غةِ الم

كليّة، وَما يَتحققُ عَنها مِن تأثيرٍ  ياغةِ الفنّيةِ الشَّ وقَ النّقديَّ فِي دَائرةِ الصِّ
ّ
 الذ

ُ
 ، وَجَمَالٍ، وَإبداعٍ.مهدي نصير، هَذا وَسيحصرُ البَاحث
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، وَعناصرهُ الفنّية، وَالجَموَبِناءً عَلى  يِّ
ص ّ كلِ النَّ  عَن مُكوّناتِ الشَّ

َ
شف

َ
 الك

ُ
 يَهدف

َ
إنَّ البَحث

َ
م، وَعلى الجُملةِ، ف لِّ مَا تقدَّ

ُ
اعرِ مهدي نصير.ك  اليّة عِندَ الشَّ

 

. يُّ
 
 المنهجُ الفن

ارة هُنا، إلى أنَّ المنهجَ الأدبيَّ 
َ
فيدِ الإش

ُ
انَ مِنَ الم

َ
مهيدًا، رُبّما ك

َ
بادئِ والأسسِ الفنّيّةِ ت

َ
لالةِ عَلى مَجموعةٍ مِن الم ، وَفكريّ، وَنقديّ، "يُطلقُ للدَّ وَعيٌّ فلسفيٌّ

 (26م، ص 1985والفكريّة". )مذاهب الأدب عند الغرب: عبد الباسط بدر، 

ميّزَ بِها أدبُ أديبٍ، أوْ طهَذا
َ
، ت

ً
ريقة

َ
جاهًا، أوْ ط

ّ
، أوْ ات

ً
اصيّة

َ
نهجُ خ

َ
ما يشتغلُ عَلى كشفِ ، وَيُعَدُّ الم

َ
 مِن الأدباءِ عن غيرهم، بناءً عَلى أصلٍ فنّيّ، ك

ٌ
ائفة

، ومكوّناتهِ، وقوانينهِ الفنّية؛ لفهمهِ، وتفسيرهِ، وتقويمه. صِّ الأدبيِّ
 طبيعةِ النَّ

رًا،
ّ
ا مُتأخ قديًّ

َ
ابقةِ، يُعَدُّ المنهجُ الفنّيُّ مَنهجًا ن قديّةِ السَّ ما اسمهُ دَلَّ عَليهِ  وَاستمرارًا لِلمناهجِ النَّ

َ
قديّةِ، وَهو مَعنيٌّ ك ناهجِ النَّ

َ
يرهِ مِنَ الم

َ
بِالمقارنةِ مَعْ غ

قديٍّ 
َ
منهجٍ ن

َ
طلقَ ك

ْ
يّ، ان نهجَ الفنِّ

َ
شيرَ إِلى أنَّ الم

ُ
انَ أوْ نثرًا، وَمنَ المهمِّ هُنا، أنْ ن

َ
، شِعرًا ك ومانسيّ بِالعَملِ الفنّيِّ ا للرُّ

ً
ظريّ مُعَارضًا وَمناوئ

َ
ها مَنهجُ  ن  إنَّ

ُ
ةِ؛ مِن حَيث

د مندور، ص  اتيّةِ. )انظر، الأدب ومذاهبه: محمَّ
ّ
 (102العَاطفةِ الذ

انَ شِعْرًا أ
َ
، سَواءَ ك فيهِ، بَأنَّ العَملَ الأدبيَّ

َ
ذي لا سَبيلَ إلى ن

ّ
 أنَّ الواقعَ، ال

ّ
صوّرِ، إلا  وَمَع وَجاهةِ هَذا التَّ

َّ
ثرًا، لا يُمكن أنْ يخلوَ من الذ

َ
اتيّةِ، وأستدركُ وْ ن

بيعةِ ا
َ
، جَاءَ لإعادةِ الاعتبارِ إِلى ط يِّ نهجِ الفنِّ

َ
شيرَ أيضًا، إلى أنَّ ظهورَ الم

ُ
مكنِ أنْ ن

ُ
هُ من الم لأدبِ وحقيقتهِ، عَلى أساسِ أنَّ الأدبَ فِي جَوهرهِ هُنا، وأقولُ: بأنَّ

 يُمكنُ القَولَ: بَأنَّ ا
ُ
نٌّ جَميلٌ، مُستقلٌ بِذاتهِ، بِحيث

َ
 ف

ً
اتهِ، وَليسَ وَسيلة

َ
 فِي ذ

ٌ
اية

َ
، بِمعنى، أنَّ الأدبَ غ  مفادها: بَأنَّ الفنَّ للفنِّ

ً
د مَقولة

ّ
، جَاءَ لِيؤك يَّ نهجَ الفنِّ

َ
لم

ورِ وَالأخ نهجُ الفنّيُّ العَملَ الأدبيَّ مِن مِنظارِ الصُّ
َ
ا لِهذا التّصوّر، يَرى الم ًً شاعرِ والعواطف، وفقً

َ
عبيرِ عَن الم حوِ يلةِ اللتَّ

َ
غةِ، عَلى ن

ُّ
ستمدّةِ مِن الل

ُ
لجَميلةِ، الم

ماثيل مِن الرُّخامِ، وَترسمُ اللوحات بالألوانِ". )انظر، الأدب ومذاهبه: محمّد مندور، ص   (104مَا تنحتُ التَّ

فيدِ أ
ُ
د يَكونُ مِن الم

َ
 فنّيّة، ق

ً
عريّةِ، وَمُقاربتها مُقاربة ِ

ّ
صوصِ الش  بمعالجةِ النُّ

َ
طوطِ العَريضةِ لمفهومِ وَقبلَ أنْ نبدأ

ُ
ماتِ، وَالخ حاولَ رَسْمَ بَعْضِ السِّ

ُ
نْ ن

. عريّةِ فِي العملِ الأدبيِّ ِ
ّ
 الش

 

.
ُ
ة عري  ِ

 
 الش

ُ
غة

ُّ
 الل

قابلِ مِحورَ اهْتما
ُ
لُ فِي الم ِ

ّ
شك

ُ
اثرًا، وَت

َ
ان أوْ ن

َ
اعِرًا ك

َ
 الأديبِ، ش

َ
عَدُّ أداة

ُ
، وَت

ٌ
عبيريّة

َ
 ت
ٌ
 وَسِيلة

َ
غة

ُّ
مييزِ القُدرةِ مِ البَاحثِ إنَّ الل

َ
؛ فِي ت حللِ الأدبيِّ

ُ
اقدِ وَالم  وَالنَّ

ستطيعُ القَولَ: َ
َ
، وَمن هَذا، ن غويِّ العَادِيِّ

ُّ
صِّ الأدبيِّ عَن غيرها مِن حَالاتِ الأداءِ الل

غةِ فِي النَّ
ُّ
عِريِّ الجَماليّةِ لل ِ

ّ
شكيلِ الأدبيِّ الش

َّ
 فِي الت

َ
غويّة

ُّ
 الل

َ
ياغة بِأنَّ الصِّ

ثر   الوَالنَّ
َ
 السّياقيّة

َ
حنّطةِ وَالجامدةِ، لتتجاوز الدّلالة

ُ
عجميّةِ الم

ُ
، لا يقف مَدلولها عِندَ حُدودِ الدّلالةِ الدّوغمائيّةِ الم  إلى الدّلالةِ الجماليّةِ الفنّيةِ.يِّ

َ
 ثقافيّة

، عَ  عريُّ ِ
ّ
، لا سيّما الش اجحِ فِي العملِ الأدبيِّ اعرِ النَّ  الشَّ

ُ
ألوفِ مِن هُنا، تكمنُ مُهمة

َ
ياقِ الم  يَخرجُ عَن السِّ

ُ
حطيمِ الارتباطاتِ العَامّةِ لِلألفاظِ، بحيث

َ
لى ت

قد بين القديم والحدي ويّ، مَليء بِالإيحاءاتِ الجَديدةِ". )انظر، محمّد زكي العشماوي: قضايا النَّ
َ
غ
ُ
 (26م، ص 1984ث، إلى سِياقٍ فنّيّ فِي قالبٍ ل

اعرَ مَدف نَّ "الشَّ
َ
رةٍ، وَجَميلةٍ، اسْتنادًا مِما يَعنِي، أ

ّ
غويّةٍ مُعبّرةٍ، وَمُؤث

ُ
كالٍ ل

ْ
ش

َ
سيطرِ، إلى إخراجِ مَا بِداخلهِ مِن أ

ُ
عورِ الم

إِلى إِمكاناتهِ وعٌ بضغطِ مِنَ الشُّ

ع ِ
ّ
يالهِ دَاخلَ مَوجُوداتِ عَصرهِ، وَأشيائهِ". )عبد القادر الرّباعي: جماليّات المعنى الش

َ
خصيّةِ، وَامتداداتِ خ ، الشَّ  (.12-11م، ص 1999ريِّ

 للح
ً
 جَديدة

ً
قيمُ عَلاقة

ُ
كتسبُ شِعريّتها، حِينَ ت

َ
 ت
َ
غة

ُّ
د يَقودنا بِطبيعةِ الحَالِ إلى القَولِ: بِأنَّ الل

َ
لام، ق

َ
ون.وَهَذا الك

َ
انظر، سياسة ) ياةِ، والإنسانِ، وَالك

عر، أدونيس،  ِ
ّ
 (154م، ص 1985الش

 وَالا 
َ
 القَولِ: إنَّ "الأصالة

ُ
غويّةٍ جديدةٍ، غيرَ معروفةٍ، أو مألوفة". وَخلاصة

ُ
اعرُ، بعلاقاتٍ ل اتبُ، أوْ الشَّ

َ
 إذا أدهشنا الك

ّ
بتكارَ الفنّيانِ لا يَتحققانِ، إلا

 (28)محمّد زكي العشماوي، ص 

 

ة. عري  ِ
 
 الش

عَ النُّ  وسَّ
َ
عاصرِ، وَت

ُ
قديِّ الم  حَيّزًا عَريضًا فِي البحثِ النَّ

ُ
عريّة ِ

ّ
غلتْ الش

َ
قَدْ ش

َ
إنّ ل

َ
ا من الجَانبِ النّظريّ، ف

ً
عريّة، وَانطلاق ِ

ّ
ثيرًا في مَفهومِ الش

َ
قادُ وَالبَاحثونَ ك

قادَ وَالبَاحثينَ ينقلونَ بِأمانةٍ وَاقتدارٍ مِن بَعضِ   أنَّ النُّ
ّ

يئًا جَديدًا، إلا
َ
 ش

ُ
 يُلاحِظ

َ
ددِ، لا  فِي هَذا الصَّ

ً
 هم بَعضًا.البَاحث

به مح إنني أذكرُ هُنا مَا جَاءَ عِندَ 
ّ
فس ي في الجَدلِ الش

َ
قحمَ ن

ُ
سألةِ، أو أنْ أ

َ
ثيرًا فِي الم

َ
يرِ إيغالِ، وَدونَ أنْ أخوضَ ك

َ
قادِ مِن آراءَ، فِي غ سوم، على بَعضِ النُّ

عريّةِ فِي العَملِ الأد ِ
ّ
بيعةِ مَفهومِ الش

َ
باحثٍ مَوضوعيّ، وَناقدٍ تطبيقيّ مِن تحديدِ مَوقفي مِن ط

َ
ياتها فِي شِعرِ مهدي نصير.أنَّ هَذا لا يمنعنِي ك

ّ
، وَتجل  بيِّ

يرهِ مِن سَائرِ الفُنونِ الأدبيّ 
َ
عرِ دونَ غ ِ

ّ
ى الش

َ
هُ لا يقتصرُ عَل

ّ
 أن

ّ
عرِ، إلا ِ

ّ
 بالش

ٌ
عريّةِ، مُرتبط ِ

ّ
، وَرغم أنَّ مفهومَ الش قافيِّ والأدبيِّ

ّ
ة الخطابِ الث

ّ
اف

َ
ةِ، لتشمل ك

قولنا: شِعريّة القصّةِ، وَشِعريّة الرّوايةِ 
َ
رقيينَ ك ربيينَ وَالشَّ

َ
قادِ الغ عْريّة عِندَ النُّ

ّ
عريفاتُ وَتسميات الشِ

َ
عَددتْ ت

َ
د ت

َ
، ، وَشِعريّة المسرحِ، وَعلى هَذا الأساسِ، ق

سمياتِ: الإنشائيّةِ، وَالأدبيّةِ، وَ 
َّ
اعريّةِ، وَعلمِ الفنتِبعًا لتوجّهاتهم الفكريّة وَالنّقديّة، لتشير إلى مَعنىً وَحقلٍ مَعرفيّ واحدٍ، وَمن الت يّةِ، وَالإبداعيّةِ، وَالشَّ

عريّة، دراسة مقارنة في الأصول والمنهج،  ِ
ّ
 (16، 15م، ص 2003الأدبِ، وَغيرها مِن مُسميّات. )انظر، حسن ناظم: مفاهيم الش
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ددِ، لا مناصَ مِن الإشارةِ إلى جون كوين، ورومان ياكبسون، وَقد حَاولا حَسمَ مَفهومِ  صَّ الأدبيّ عَن وَفِي نفسِ الصَّ ا مِن تمييزها النَّ
ً
طلاق

ْ
عريّةِ، ان ِ

ّ
 الش

صوصِ غير الأدبيّة.  سِواهُ مِن النُّ

عريّة، تر. أحمد درويش، ص  ِ
ّ
ظرية الش عريّة، تر. محمد ولي، ومبارك حموز، 259)انظر، جون كوين: النَّ ِ

ّ
م، 1988، وانظر، رومان ياكبسون: قضايا الش

 (9ص 

ستن
َ
لك، ن

َ
لالةِ، عَلى ضَوءِ ذ لُ بالانزياحِ عَن مَعاييرَ الدِّ

ّ
غويّةِ، وَتتمث

ُّ
كليةِ، وَالعناصرِ الل ادةِ الشَّ

َ
 بِالم

ُ
رتبط

َ
 ت
َ
عريّة ِ

ّ
غةِ.تجُ، بِأنَّ الش

ُّ
 وَقوانيينِ الل

عريّة، تر. محمّد الولي، ومحمّد العمري،  ِ
ّ
غة الش

ُّ
 (28، 14، 8م، ص 1986)انظر، جان كوهن: بنية الل

إنَّ 
َ
، ف

ً
تصلُ بطبيعةِ الأدبِ، ليشير عَ وَإِجمالا

َ
تي ت

ّ
 مِن القَضايا الهامّةِ، ال

ً
رحَ جُمْلة

َ
ا مَفتوحًا، وَط

ً
ثارَ نِقاش

َ
عريّةِ، أ ِ

ّ
ماتِ  مَفهومَ الش ى مَجموعةٍ مِن السِّ

َ
ل

صوصِ الإبداعيّةِ، الرّفيعةِ  عريَّ يَصلَ إلى مَصَافِ النُّ ِ
ّ
صَّ الش جعلَ النَّ

َ
أنها أنْ ت

َ
هايةِ، بِكلمةٍ مُختصرةٍ، بأنَّ وَالخصائصِ، مِن ش ، وَالرّاقيةِ، وَنقررُ فِي النِّ

ص الأدبيّ.  بِها النَّ
ُ
، التي يُصَاغ

ُ
ريقة

ّ
 وَالط

ُ
، هِيَ الكيفية

َ
عريّة ِ

ّ
 الش

 فِي 
َ
عريّة ِ

ّ
حتوى وَالمضمون، لا وَبِالمحصّلةِ، لا مفرَّ لنَا مِن الانتهاءِ إلى نتيجةٍ، بِحيث يُمكنُ القَولَ مَع الإقرارِ: بِأنَّ الش

ُ
، بَعيدًا عَن الم عريِّ ِ

ّ
صِّ الش

النَّ

بتكرةِ 
ُ
ورةِ الم  عَن الصُّ

ً
ضلا

َ
ايرةِ وَالمثيرةِ وَالمدهشة، وَغير المألوفةِ فِي العَادةِ وَالواقعِ، ف

َ
غ
ُ
غةِ الم

ُّ
 بالل

ّ
 تتحقق إلا

ً
صاغة صِياغة

ُ
عبّرةِ، الم

ُ
ؤثرةِ، وَالم

ُ
 الجَميلةِ، وَالم

 
ً
، وَأسلوبيّة

ً
.فنيّة

ً
 ، وَبلاغيّة

 

اعرًا جماليًا.
َ
 مهدي نصير ش

صوّرًا عَن نِتاجهِ 
َ
م ت قدِّ

ُ
اعرِ مهدي نصير، لنلاحقَ مسيرته الفنيّة وَالأدبيّة، وَن  عن الشَّ

ً
د يَحسنُ أنْ نشيرَ إشاراتٍ مُوجزة

َ
.ق عريِّ ِ

ّ
  الش

عراءَ قصيدتي التّفعيلةِ والنّثرِ فِي الأردن
ُ
عراء نيسان )يُعَدُّ مهدي نصير وَاحدًا من ش

ُ
كرِ، أنّ 2017، وَمن أبرزِ مُؤسس ي حَركةِ ش ِ

ّ
م(، وَمِن الجديرِ بِالذ

عريّ المألوفِ؛ مِن خِلالِ تحطيمِ ال ِ
ّ
كلِ الش ى الشَّ

َ
يستْ أكثرَ مِن مُحاولةٍ جَريئةٍ؛ لِلخروجِ عَل

َ
عريّةِ، ل ِ

ّ
 نيسانَ الش

َ
حُدودِ الفاصلةِ بينَ جنسٍ أدبيٍّ وآخر، حركة

 وَالانفتاح عَ 
ً
كليّ، استجابة

ّ
عيدِ الفنّيّ وَالش غايرةِ عَلى الصَّ

ُ
روطِ، سَعيًا لتحقيقِ عُنصرَ الم ى الكتابةِ دونَ تأطيرها بِالقيودِ وَالشُّ

َ
عاصرِ  ل

ُ
لظروفِ الواقعِ الم

تجددِ.
ُ
 الم

عاصرِةِ 
ُ
ِ الم

ّ
عرية ِ

ّ
ى مُستوى الحَركةِ الش

َ
رقاء، إِحدى مُحافظات 1960 المحليّةِ فِي الأردنِ، وُلِدَ )إنَّ مهدي نصير، يتميزُ بموهبةٍ شِعريّةٍ مُتقدّمةٍ عَل م(، فِي الزَّ

ساطير )
َ
 الحصرِ: أ

َ
كرِ لا

ّ
ى سَبيلِ الذ

َ
عريّةِ عَل ِ

ّ
عمَالِهِ الش

َ
شيد لِأقمارها الهَائجة )2006الأردن، وَمِن أ

َ
حوّلات أبي رغال الثقفي )2008(، وَمئة ن

َ
م(، 2010م(، وَت

قش صَحراو 
َ
 م(.2023م(، وَحِوار غير هَادئ )2019م(، وَامرأة حَجريّة )2018م(، وَإيقاعات ثموديّة )2014يّ )وَقراءة فِي ن

قافة الأردنيّة، 
ّ
 (295م، ص 2014)انظر، معجم الأدباء الأردنيين، منشورات وزارة الث

 
َ
قادٌ وَباحثونَ، وَعرضوا بَعضَ مَظاهرِ ش

ُ
اعرِ مهدي نصير ن اعريّةِ الشَّ

َ
 لِزامًا أنْ يُفردَ وَلقد فطنَ إلى ش

ُ
، مِنْ هُنا، رَأىَ البَاحث

ً
اعريتهِ، إيجازًا وإجمالا

حَققتْ عِندَ 
َ
 مهدي نصير، ت

َ
اعريّة

َ
قَال: بِأنَّ ش

َ
لِك، ل

َ
 أنْ يُجملَ ذ

ُ
رادَ البَاحث

َ
، وَلو أ

ً
لا اصًا مُطوَّ

َ
ا خ

ً
اعرِ بَحث عريّةِ الموسومةِ  لِلشَّ ِ

ّ
جموعةِ الش

َ
الدّراسينَ فِي الم

ة"بِـعنوان  رتيبِ: مَقالتان لمجدي امرأة حجري 
ّ
ى الت

َ
حفِ اليوميّةِ وَالإلكترونيّةِ، وَهِي عَل دعيبس، الأولى: "؛ فقد حَظيتْ بِعنايةِ ثلاثِ مَقالاتٍ مَنشورةٍ فِي الصُّ

ستور،  انية: القصيدة التّجريديّة، )صحيفة قاب 2019شباط،  1بعنوان قراءة أوليّة، )انظر، جريدة الدُّ
ّ
الثة: 2019شباط،  22قوسين، م( والث

ّ
م( وَالث

ستور، امرأة حجريةجماليّات المكان في ديوانِ "  م(2020حزيران،  21"، لنايف العجلونيّ. )انظر، جريدة الدُّ

 سِيّ 
َ

، لا قصًا فِي مَجالِ البَحثِ الأدبيِّ
َ
صَدتُ مِنْ هَذا البحثِ، أنْ أسدَّ ن

َ
، وَتأسيسًا عَلى هَذا، يُمكنُ القَولَ: إنني ق

ُ
عاصرة

ُ
 الم

ُ
 الأردنيّة

ُ
ما الدّراساتُ النقديّة

ا مِن التّفسيرِ الفنّيِّ الجَمَاليِّ كأرضيّةٍ نقديّةٍ.
ً
 انطلاق

 

اقة ال
َ
يُّ وَط

 
أويلُ الفن

 
شكيلُ وَالت

 
 الت

ُّ
 غةِ فِي شِعر مهدي نصير.ل

اعرِ مهدي نصير، واحدًا مِن أعمالِ قِراءة في نقشِ صحراوي يُعَدُّ دِيوانُ " ى أنَّ الذي يستوقفنا هو العنوان؛ إذ يلوّحُ إلى إشارةٍ " للشَّ
َ
عريّةِ، عَل ِ

ّ
هِ الش

اعرِ، وَتعدد مَوارده، وَمصادره.
 نقديّةٍ؛ ليدلّ عَلى سِعةِ ثقافةِ الشَّ

اني قصيدة النّثر، وقص
ّ
كلينِ: الأوّل قصيدة التّفعيلة، والث

َ
ى مَا سَبقَ، يَتوزّعُ هذا الدّيوانُ عَلى ش

َ
رونَ، هي عَطفًا عَل ِ

ّ
يدة النّثر حسبما يراها المنظ

 على ما سبق ذكر 
ً
عريّة إضافة

ّ
عريّةِ، والش ِ

ّ
غتها لا تخلو مِن اللغةِ الش

ُ
 أنَّ ل

ّ
، إلا

َ
 الموسيقيّة

َ
تي تفتقرُ النّغمة

ّ
 ال

ُ
ق، القصيدة

ّ
هُ، وكما يراها تحديدًا جعفر العلا

 انحراف بأساليبِ القولِ عن شيوعهِ ومألوفيتهِ.

 (30م، ص 2002العلاق: الدّلالة المرئيّة، )علي جعفر 

اعرُ مهدي  بِها الشَّ
ُ
تي يَصف

ّ
يفيّةِ ال

َ
ذي لا بُدّ مِنَ الإجابةِ عنهُ فِي البِدايةِ، عَنْ الك

ّ
ؤالَ ال   وِفقًا لِذلك، قإنَّ السُّ

ّ
له، إلا

ّ
شك

َ
، وَكيفية ت نصير النّصَّ الأدبيَّ

ذي يَجبُ عَلى البَاحثِ أنْ 
ّ
ؤالَ ال حققَ أنَّ السُّ

ُ
ولى أنْ ت

ُ
بدو مُتنافرة وَمُتصارعة للوهلةِ الأ

َ
د ت

َ
تي ق

ّ
، ال عريِّ ِ

ّ
صِّ الش

يَسألَ نفسَهُ: هَلْ اسْتَطاعتْ مُكوّناتُ النَّ
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طلوب؟
َ
 التّوازنِ الجَماليّ الم

َ
 دَرجة

اع صوصِ الشَّ
ُ
كليِّ الفنّيِّ فِي ن

 بِالإشارةِ إلى البِناءِ الشَّ
ُ
لك، جَاءَ البَحث

َ
رِ مهدي نصير، مُعززًا اهتمامهُ بأطروحاتِ القراءةِ النّقديّةِ فِي تلقّي وَعلى ضَوءِ ذ

، مَع إطلاقِ سُلطةِ القَارئِ وِفقًا لِمشاركته الفَاعلة.  العَملِ الإبداعيِّ

 

ى.
َ
عْن

َ
اتِ فِي رِحْلةِ بَحْثِها عَن الم

َّ
 الذ

ُ
ة
َ
_  مِحْن

ً
 أولً

 
ً

هُ يَنتمي مهدي نصير إلى المدرسةِ الفنّيّةِ، شكلا
ّ
ما أن

َ
، ك عبيرِ الجماليِّ

، بمعنى آخر، فإنَّ مهدي نصير، مسكونٌ بهاجسِ التَّ
ً
 وصياغة

ً
ومضمونًا، مُحاكاة

عبيرِ، في المقابلِ، يصبحُ  سبةِ لهُ قيدًا للتَّ
ّ
 بالن

ُ
ص يِّ المألوف

كلُ النَّ غةِ، ليغدو الشَّ
ُّ
كلُ غير المألوفِ بابًا يجيدُ إلى حدٍّ ما امتطاء صهوةِ الل مفتوحًا لتحريرهِ،  الشَّ

عتاد".
ُ
 إنَّ "الإبداعَ الفنّيّ يكسرُ طوقَ الألفةِ والاعتيادِ، فلا يعرض ما تراهُ العين كلّ يومٍ، أو ما تتذكرهُ من الم

ُ
 حيث

 (9م، ص 1992)فايز الدّاية: جماليّات الأسلوب، 

 القطب الآخر 
ً

ا، وَمُمثلا
ً
ا ومُشارك

ً
عتاد عندَ يُمكنُ للباحثِ النّاقدِ بوصفهِ قارئ

ُ
كلِ غير الم عريةِ، أنْ يتلمّسَ هَذا النّمط مِن الشَّ ِ

ّ
فِي العَمليّةِ الإبداعيّةِ الش

 يقولُ:
ُ
عريّةِ التّالية، حيث ِ

ّ
ورةِ الش ى ويتراءى في الصُّ

ّ
، عَلى نحوِ ما يتجل عريِّ

ّ
هِ الشِ  مهدي نصير في نصِّ

لَ بِ  سَّ
َ
غ
َ
ت
َ
يْ أ

َ
رجُ ك

ْ
خ
َ
 أ
َ
ادَتِي حِيْن كِ زُوَّ

ُ
وءِ "صَوْت  الض 

لَ هِلال  
ْ
سَاقِطِ مِث

َ
ت
ُ
رِ الم

َ
ط
َ
 وَالم

رَدْ". 
َ
 مِنْ ز

ٌ
جْمَة

َ
قهُ ن طو 

ُ
 م(2014)قراءة في نقش صحراويّ، ت

اعرِ مهدي نصير، مَدفوعًا إلى قِراءةِ مُكوّناتِ البني دمًا فِي قراءةِ الشَّ
ُ
 النّاقدُ، وَهو يَمض ي ق

ُ
لك، يَجدُ البَاحث

َ
ى ذ

َ
غويّةِ الفنّيوَعَل

ُّ
ةِ؛ لاستجلاءِ زاويةِ ةِ الل

رى.
َ
 الرّؤيةِ، القائمةِ في شِعرهِ، عَلى مَا سَوف ن

ستعص ي عَلى التّأويلِ مِنَ الوهلةِ الأ 
َ
تي ت

َّ
غةِ الرّامزةِ، ال

ُّ
جملِ عَلى الل

ُ
نطلقِ، ينهضُ شِعرُ مهدي نصير فِي الم

ُ
اعليتها مِن مِن هَذا الم

َ
ستمدُ ف

َ
ولى، هَذا وَت

عالقِ وَالتّنادي بَيْ   العَناصرُ التَّ
ُ
ابعَ البِنيةِ القَصصيّةِ، مِن حَيث

َ
 ط

ُ
عريّةِ يَأخذ ِ

ّ
صوصِ الش كليَّ فِي النُّ ما أنّ البِناءَ الشَّ

َ
صوصِ، ك ، مِن حَدثٍ، نَ النُّ

ُ
السّرديّة

 وَزمانٍ، وَمكانٍ، وَراوٍ.

ذي يَسعى إلى البحثِ عَن عُشبةِ "، مُتأثرًا في جلجامش البدوي وَلنستمع إليهِ يَقولُ فِي نصٍّ شِعريِّ موسومٍ بعنوان "
ّ
البطلِ الأسطوريّ جلجامش، ال

لودِ، بَعْدَ أنْ أحسّ بالخوفِ عَلى حَياته:
ُ
 الخ

رِ "
ْ
كِ بِالعِط

ُ
ت
ْ
 جِئ

مَرِ 
َ
كِ بِالق

ْ
يْلُ جَاءَت

َ
 وَالخ

 
ْ
ة
َ
افِذ

َّ
ائِشِ وَالن

َ
 الحَش

َ
بِئ بَيْن

َ
ت
ْ
خ
ُ
 الم

مْحِ 
َ
كِ بِالق

ُ
ت
ْ
 جِئ

يْمِ وَا
َ
اء جَاءَكِ بِالغ

َ
".وَالم

ْ
ة
َ
 لأنْهرِ الجَارِف

 حياتهُ وخلودهُ ب
ُ
، يربط عريِّ ِ

ّ
صِّ الش

لودِ، فإنَّ مهدي نصير في هذا النَّ
ُ
 حياتهُ بعشبةِ الخ

َ
انَ )جلجامش( في ملحمته رَبط

َ
فلسطين. وفي إطارِ التّفسيرِ إذا ك

عريّ عندَ مهدي نصير، تكمنُ في تكوينه  ِ
ّ
صِّ الش

 شكلِ النَّ
َ
، فإنَّ جماليّة تمثل في مفردتي: "الفنّيِّ

ُ
وتي والموسيقي، الم افذة، والجارفةالصَّ

 
 ".الن

 

. ِ
ي  ِ
ص  
َّ
لفوظِ الن

َ
ةِ الم  فِي جَمَالي 

ٌ
 ثانيًا_ بَحْث

لُ في مَعَانٍ جَديدةٍ وَفريد
ّ
اعِرِ مهدي نصير، تتمث  عِندَ الشَّ

َ
بتكرة

ُ
 الم

َ
غة

ُّ
 يَحسُّ عَودًا إلى الفرضيةِ المطروحة سَابقًا، فإنَّ الل

ُ
اعرَ، ةٍ، بِحيث  القَارئُ أنَّ الشَّ

 مَعناها، وَرسمها، وَصوتها، وَهذا الاهتمام باللفظةِ، 
ُ
ظرَ؛ مِن حَيث ركيزًا يَسترعِي النَّ

َ
غويّةِ ت

ُّ
فردةِ الل

ُ
ى الم

َ
زُ عَل

ّ
 مِن سِمَاتِ يرك

ٌ
اهرة

َ
 ظ

ٌ
المبنية عَلى الانزياحِ، سِمَة

عريِّ 
ّ
صِّ الش

 يَقولُ في النَّ
ُ
 ":متدحرجة كراتالموسومِ بـ "شِعرِ مهدي نصير، حَيث

؟
ْ
ائِمَات

َّ
 الن

ُ
ث

َ
ادُكَ الجُث

َ
ت
ْ
ق
َ
يَنَ ت

َ
ى أ

َ
 "إِل

 
ُّ
حُط

َ
 ت
َ
ابرِ سَوْف

َ
ق
َ
ِ الم

ي 
َ

 لأ

؟
ْ
رَات

ُ
لَ الك

ْ
دَحْرجِ مِث

َ
ت
ُ
ارِيخكَ الم

َ
 ت
َ
ة
َ
 حُمُول

كَ؟
َ
ا سَيُولِمُ مَوْت

َ
 وَمَنْ ذ

نِ 
َ
 العَف

َ
 سَيَدْفنُ رَائِحَة

ْ
ا
َ
 مَنْ ذ

 
ُّ
راكِمِ فِيْ الط

َ
ت
ُ
؟"الم

ْ
ات

َ
 رُق

اعرِ مهدي نصير لنقلِ   الشَّ
َ
ابقِ، سَندركُ بعدَ القِراءةِ الواعيةِ أنَّ وَسيلة عريِّ السَّ ِ

ّ
صِّ الش

ظرَ فِي النَّ لم يكنْ إذا أعدنا النَّ
َ
غايرة، ف

ُ
 الم

ُ
ورة تجربتهِ، هِي الصُّ
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شبهِ بهِ 
ُ
شبّهِ وَالم

ُ
شابهةِ بينَ الم

ُ
جلِ عَقدِ الم

َ
صِّ مِن أ

شبيه فِي النَّ
ّ
 عَلى إشاعةِ إحساسِ الفاجعةِ، وَالحُزنِ المهيمنِ، كما ساعدَ انسجامُ الت

ُ
ورة ما عملتْ الصُّ

ّ
، وَإن

ائم وتي المتلاحقِ في مفردات من مثل: "النَّ عوريّةِ وتجسيدها؛ من خلالِ التّكرارِ الصَّ رقات"، العنصرِ الموسيقي عَلى نقلِ التّجربةِ الشُّ
ّ
ات، وَالكرات، وَالط

فيدُ التقريرَ، وَالملاحظ،
ُ
كرارُ هُنا إِلى دَلالةٍ مَعنويةٍ، ت مًا وَجِرسًا صَوتيًا، وَوِفقًا لِذلك، يُشيرُ التَّ

َ
غ
َ
كرارِ ن صِّ  بأنَّ فِي التَّ

ما فِي النَّ
َ
مامًا ك

َ
وَالتّأكيدَ لحالةِ الحزنِ، ت

عريِّ الموسومِ بعنوان " ِ
ّ
ذي يبدو مَكتوبًا على طريقةِ الرّسمِ بكاءالش

ّ
 يقولُ:"، ال

ُ
 الهندس يِّ المعماريّ، حيث

ملِ  حبُّ مِنَ الرَّ
ُ
 "أ

 
ً

 رَمْلا

هَدَاء
ُّ
مِ وَالش رَ بِالدَّ هَّ

َ
ط

َ
 ت

 
ً

يْلا
َ
 خ

َ
بَت

ْ
ن
َ
أ  وَ

مْحًا
َ
 ق

َ
بَت

ْ
ن
َ
أ  وَ

 مَاءْ 
َ
بَت

ْ
ن
َ
أ  وَ

رْضِ 
َ
حبُّ مِنَ الأ

ُ
 أ

ى صَدْرِهَا
َ
ضمُّ بَنِيْهَا إِل

َ
رْضًا ت

َ
 أ

حْزَانهم
َ
دُ أ ِ

م 
َ
ض

ُ
 وَت

مدُّ يَدَيْهَا
َ
 وَت

جْسَادَهم
َ
زْرعََ أ

َ
 لِت

جَرًا وَمَوَاوِيل
َ
 ش

مَاءْ".  لِلسَّ
ً
قبية

َ
 أ

 (.11م، ص 2006)ديوان أساطير: مهدي نصير، 

بيعةِ كا
ّ
ى نشعرَ وكأنّ كلَّ ما في الط بيعةِ، حتَّ

ّ
صُ لعناصرِ الط

ّ
اعرَ مهدي نصير، يشخ  بأنَّ الشَّ

ُ
، نلاحظ أويلِ الفنّيِّ ، و وَبالتَّ لهذا، ئنات حيّة؛ تشعرُ وتحسُّ

ومانس يّ.  هندسيًا، تبعًا للمضمون الرُّ
ً

عريِّ تشكيلا ِ
ّ
هِ الش لُ نصَّ

ّ
اعرَ يشك  يمكنُ القولَ نقديًا: بأنَّ الشَّ

لَ فنيًا
ّ
ا، لتمث اعرَ مهدي نصير، يحتفي بالمرأةِ احتفاءً رومانسيًّ جدُ بأنَّ الشَّ

َ
احيةِ المضمونيّةِ وَالأسلوبيّةِ، ن  الارتكازِ،  وَمِن النَّ

َ
_أو البؤرةِ وفق نقطة

عريّةِ. ِ
ّ
 المصطح النقديّ_ في كثيرٍ من نصوصهِ الش

 
َ
 ك

َ
بيعة

ّ
، بِحيث يَجعلُ الط

َ
بيعة

ّ
، وَهذا مَا يَجعلهُ )يؤنسن( الأشياءَ وَالط

َ
رأة

َ
صادفك الم

ُ
عرية ت

ّ
صوصهُ الش

ُ
صفّحتْ ن

َ
خفقُ رُوحًا وَكيفما ت

َ
الإنسانِ، ت

اشفًا مِن خِلالها مَشاعرهُ الحزي
َ
، ك

ً
جية، لتبدو بِغايةِ الرّقةِ، وَالعذوبة، وَالإثارةِ، وَالدّهشةِ، أو مَا يُمكنُ تسميتهُ وَحياة

ّ
 يقول:]النّوحِ المكتومِ [نة وَالش

ُ
 ، حيث

بُ 
ْ
نِي العُش

ْ
وش

ْ
 "يُوَش

نَّ يَدَيْكِ 
َ
 أ

 بِهَا نهرُ مَاءْ 

دِيمًا
َ
ا ق يْكِ سِرًّ

َ
نَّ بِعَيْن

َ
 وَأ

 
ً
وْرَة

ُ
بِكِ عُصْف

ْ
ل
َ
نَّ بِق

َ
 وَأ

 
َ
ن
َ
 امْ.لً ت

 
ُ
وشنِي الحُزْن

ْ
 يُوَش

نَّ لحُزْنِكِ 
َ
 أ

ا
ً
هْف

َ
 ك

اكِ 
َ
 تخبئ عَيْن

اءْ".
َ
 فِيْهِ البُك

 (30، 29م، ص 2006)ديوان أساطير: مهدي نصير، 

 فِ 
ً
 كبيرة

ً
راوحةِ بينَ ثنائيّةِ الأنا والآخر، بحيث تجتاحُ مَساحة

ُ
عبيريّة من خلالِ الم عريِّ حمولتهُ التَّ ِ

ّ
عرِ مهدي نصير، لتغدو محورًا ي شِ يستمدُّ النّصُّ الش

ؤيةِ مهمًا فِي تشكيلِ  حققتْ مِن خِلالِ  زاويةِ الر 
َ
 التّعبيرِ ت

َ
إنّ جَماليّة

َ
لك، ف

َ
وافقٍ، وَعلى ذ

َ
 غالبًا مَا تكونُ فِي حَالةِ ت

َ
شكيلِ لديه، عَلى أنَّ هَذه الثنائية

ّ
الت

عوريّةِ مِن بنيتها السّطحيّة إلى بنيتها العميقة، بحيث ينأى مهدي نصير في ، فِي نقلِ الحَالةِ الوجدانيّةِ وَالشُّ غويِّ
ُّ
عريِّ عَنْ الأسلوبِ التّقريريِّ  الل ِ

ّ
هِ الش نصِّ

 يقول:
ُ
باشر، حَيث

ُ
 الم



د  دراسات:
ّ
 2024، 3، العدد 51العلوم الإنسانية والاجتماعية، المجل

571 

وًا
ْ
 صَف

َ
وْت

َ
عِيْدَ الم

ُ
 ت
ْ
ن
َ
رِيْدُكَ أ

ُ
 "أ

سِيْهُ مَعًا
َ
حْت

َ
سًا ن

ْ
أ
َ
 وَك

دَىً 
َ
 وَن

ً
ارَة

َ
 وَقِيْث

 
ً
اضِجَة

َ
ابِلَ ن

َ
 وَسَن

ة". بَدِي 
َ
كَ الأ

ْ
شِيْدًا لِعَوْدَت

َ
 وَن

اعرُ مهدي نصير  ور يَضعُ الشَّ  الصُّ
َ
دِ، وهذا الكلام إذا صَحّ فهمنا لهُ، أنّ جماليّة ذي يَسمو عَلى النّقلِ المجرَّ

ّ
 فِي خدمةِ الغرضِ الجَماليّ، ال

َ
غة

ُّ
ةِ في الل

 أنَّ التّأثرَ 
ُ
لاحظ

ُ
ركيب، وَعلى سبيلِ التّمثيلِ، ن

ّ
عتمد والمدروس للت

ُ
غةِ الانزياحِ، والتّناصِ الجزئيّ الم

ُ
ستمدُ من ل

َ
ا في نصٍّ شعريّ  شِعره، ت في القرآنِ واضحٌ جدًّ

 يقول:قمر عجوز موسومٍ بـ "
ُ
 "، حيث

مَرٌ عَجوزٌ 
َ
 "ق

غِيرةِ  بابيكِ الص 
 
ى الش

َ
 ذِرَاعَهُ عَل

ٌ
 بَاسِط

اقِدِ  وَ
َ
 وَالم

تِ الِميَاهُ بِهَا
َ
ف
َ
رِيْقِ التِي غ

ْ
بَا
َ
 وَالأ

."
ْ
افِرة

َ
امِرَاتٌ ن

َ
 أيَائِلُ ض

ع ِ
ّ
صِّ الش

 شكلِ النَّ
َ
ف على غيرِ المعهودِ والمألوفِ، ليتحوّل التّعبيرُ من مستواه العادي والمألوف إنّ جماليّة

ّ
ابقِ، يعودُ إلى التّناصِ القرآنيّ الموظ ريّ السَّ

غويًا جماليًا وتعبيريًا.
ُ
 ل

ً
صِّ تشكيلا

 إلى مستواه الانزياحي، مما أعطى للنَّ

ف في شِعره وِفق مَا ب اعرٌ، يتصرَّ
َ
ا، مُمعنًا بالإغرابِ، لِذلك، فإنّ مهدي نصير ش ا جَماليًّ ا شِعريًّ ل نصًّ

ّ
ورِ غير المألوفةِ، ليشك  الصُّ

َ
لف

َ
هِ، وَيتمترسُ خ

 والإدهاشِ، والابتكار.

راثيّةِ، وما استدعاء شخصيّة ابن العلق
ُّ
صوصِ الت عري كثيرًا ما يتعالقُ مع غيره من النُّ ِ

ّ
 إلى ما سبقَ، إنَّ نصَّ نصير الش

ً
 شهادإضافة

ّ
ة دامغة مي، إلا

عريّةِ، وليس مجرّد استعراض كما هو حاصلٌ عندَ بعضِ ال ِ
ّ
ؤيةِ الش  ينمُّ عن وعي وإدراك، يتناسبُ مع زاويةِ الرُّ

َ
عراءِ المعاصرين على أنَّ التّوظيف شُّ

عريِّ الموسومِ ب ِ
ّ
جايلين له للتدليلِ على مقدرته الفنّية، بل على العكسِ تمامًا، إذ يقول في نصّهِ الش

ُ
ةـ "والم "، والموزّعة على ثلاثةِ ثلاث رسائل من ركام غز 

ات، ورسالة إلى العدو، ورسالة إلى العلقمي:
َّ
 عناوين فرعيّة: رسالة إلى الذ

 
َ
 شِئت

ْ
لْ مَا

ُ
 "ق

 
َ
نْ مَا شِئت

ُ
 ك

هُ 
َ
ف
ُ
ط

ْ
ق
َ
نْ ت

َ
ا الوَرْدُ ل

َ
 هَذ

هُ 
َ
عَق

ْ
ل
َ
نْ ت

َ
ا الدَمُ ل

َ
 هَذ

 
َ
غ ِ
كَ القِصَارَ وَالص 

َ
يْل

َ
 خ

َ
عْلِف

َ
نْ ت

َ
 ارل

مسَارْ". هَا الس  يُّ
َ
 يَا أ

َ
ة ز 

َ
 مِنْ غ

 

يُّ فِي شِعر مهدي نصير.
 
شكيلُ الموضُوعيُّ وَالفن

 
 الت

غةِ في تكوينها، وبنيتها، وتوظيفها توظيفًا فنيًا جَماليًا، لِذ
ُّ
عبيرِ عندَ مهدي نصير، تنبعُ من خصوصيّةِ الل  التَّ

َ
هُ إنَّ جماليّة

ّ
ا، فإنَّ شِعرهُ بالرّغمِ مِن أن

البة، وَحاضرة بقوّة، وَتستمدُ حُضورها مِن الا يَ 
َ
 غ

َ
عريّة ِ

ّ
 الش

َ
غة

ُّ
 أنَّ الل

ّ
ردِ، إلا كليّ مِن السَّ

ّ
 ستمدُ طابعهُ البنائيّ والش

َ
ما أنَّ زاوية

َ
ناصِ، ك مزِ، وَالتَّ نزياحِ، وَالرَّ

عريّةِ، تتمظهرُ إلى جَانبِ ما سبقَ ذكرهُ، حول فلسطين، وبالتّحديدِ  ِ
ّ
ؤيةِ الش  غزّة، والوحدة، والقلق، والرّفض، والأنا، والآخر.الرُّ

اتِ، والم
ّ
، والمرأةِ، والوطنِ، والذ حيلنا كذلك على موضوعاتٍ مُتعددةٍ: في الحُبِّ

ُ
عريّة، ت ِ

ّ
حدي.وبالمجملِ، فإنَّ نصوصَ مهدي نصير الش  قاومةِ، والتَّ

: المرأة رمزًا فنيًا وجماليًا في شعر مهدي نصير.
ً

 أولً

 في عنوانِ ديوانه الموسو يَجعلُ مهد
ً
 بداية

ُ
 والفنّية

ُ
عرية ِ

ّ
 الش

ُ
 ينطلقُ منها، وقد تحققتْ الجماليّة

ً
م بعنوان ي نصير تجسيدَ المرأةِ وتصويرها أرضيّة

ة" ا، خاليًا ومجرّدًا من المضمونِ، من خلالِ إخضاعه لفنِّ اامرأة حجري  ا وشكليًّ  جماليًّ
ً

غويًا، يحملُ مدلولا
ُ
 ل

ً
لنّحتِ، القائمِ على الوصفِ، فقد "؛ كونهُ دالا

اعرِ المرأة بالحجريّةِ أقدر على نقلِ الوقعِ في النّفسِ، مِما لو اكتفى بالمرأةِ، ليحيل إلى سكونيّةِ الحياةِ وال
ّ
ش

َ
 ال

ُ
 واقعِ.جاءَ وصف

عرِ وال ِ
ّ
ابع المشهدي، ليتحرّك بَينَ الش

ّ
 الط

َ
 نمط

ُ
إنّ نصَّ مهدي نصير، يأخذ

َ
لاحظةِ، ف

ُ
، كما ينفتحُ على أدواتٍ وتقنياتٍ فنّيةٍ متنوّعةٍ من وَبِالم قصِّ

 السّردِ، والنّحتِ، والرّسمِ، والحِوارِ، والموروث.

هُ اسْتطاعَ  غةِ، وَهَذا يَعنِي، أنَّ
ُّ
ياغةِ الفنيّةِ مِن مُمكناتِ الل عريُّ مَحكومًا بالجمالِ، وَالصِّ ِ

ّ
هُ الش جسّمةِ، هَذا وَيجعل نصَّ

ُ
ورِ الم ا يَمتازُ بِالصُّ صًّ

َ
أنْ يُقدّمَ ن
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صِّ الموسُ 
ولهُ فِي النَّ

َ
اهرةٍ، وَبألفاظٍ مُنتقاة، وَلنرَ ق

َ
كومِ "وَالمحبوكةِ بِعنايةٍ ظ  ":أحب 

 فِي الليلِ وَحْدَكِ 
َ
جِيْئين

َ
 ت
َ
كِ حِيْن حب 

ُ
 "أ

بِي
ْ
 عُش

ُ
وْقظ

ُ
انِيسُ ت وَ

َ
 يَدَيْكِ ف

َ
 بَيْن

ضُولْ 
ُ
 وَجْهِي مِنْ رَمَادِ الف

ُ
بْعَث

َ
 وَت

رْبِـي
ُ
ينَ ق مر 

َ
 ت
َ
كِ حِيْن حب 

ُ
 أ

ر  
ْ
ابِلَ عِط

َ
حْوِي سَن

َ
 ن
َ
قِيْن

ْ
ل
ُ
 وَت

هُولْ".
ُ
 وَبَعْضَ ذ

إنَّ 
َ
، ف لِّ

ُ
، وَينهضُ بِالوصفِ  وَعَلى ك

ٌ
يالية

َ
صوصَ قِصَصٌ خ و أنَّ النُّ

َ
مَا ل

َ
، ك سلوبِ القَصِّ

ُ
ى أ

َ
اعر مهدي نصير عَل كلَ، يتأسسُ فِي نصِّ الشَّ سِمةٍ الشَّ

َ
 ك

عريِّ المو  ِ
ّ
صِّ الش

حراء، وَالحَيوانات، وَالرّيح، وَغيرها، إِذ يقولُ فِي النَّ قاتها؛ كالصَّ
ّ
بيعةِ، وَمتعل

ّ
اغيةٍ مِن الط

َ
ة":سُوم بعنوان "ط  امرأة حجري 

 
ٌ
اسِعَة

َ
 "صَحَرَاءُ ش

يحُ فِي أرْجَائِها وحُ الر 
ُ
ن
َ
 ت

ذِئب  جَائِع  
َ
عْوِي ك

َ
 ت

،
َ
ة ض 

َ
نْهَشُ البَرَاعِمَ الغ

َ
 وَت

."
ْ
اضِجَة

 
مَالِ الن ى وَرَقِ الر 

َ
ب  عَل

َ
أرْن

َ
لقِي ك

َ
سْت

َ
مَّ ت

ُ
 ث

عريّ لِذا، يجدُ مهدي نصير التّعبيرَ عَن رُؤيتهِ مِن زَاويةِ  ِ
ّ
صّه الش

َ
لِك، ن

َ
ى ذ

َ
 عَل

ً
جدُ مِثالا

َ
د ن

َ
صوصهِ مِنَ الدّائرةِ الوصفيّةِ، وَق

ُ
خرج مُعظمُ ن

َ
م ت

َ
الوَصفِ، وَل

 يقولُ:امرأة غاضبة"
ُ
ا، حَيث ا جَماليًّ ا إيقاعيًّ

ً
القًا مناخ

َ
 "، خ

اءْ 
َ
وا لِيَ الحَبِيْبَ فِي ثِيَابِهِ البَيْض

ُ
 "هَات

وانهُ 
ُ
ف
ْ
وا سُيوفهُ وَعُن

ُ
هَباءْ هَات

 
يْلهُ الش

َ
 وَخ

 بَعْضَ رُوحِهِ 
ُ
ادَة هَا السَّ  أيُّ

اءْ".
َ
ابُ الم

َ
اهَشتها ذِئ

َ
ن
َ
تي ت

 
 ال

أثيرِ، بِحيث يُقدّمُ  اقاتِ الجَمالِ وَالتَّ
َ
صِّ بِط

حنِ النَّ
َ

ابقينِ، أنّ للإيقاع دورًا فِي ش صّينِ السَّ ، فِي النَّ
ُ
 مِن النّصّانِ مِن خِلالِ القافيةِ للقارئِ سَ مِما يلاحظ

ً
يلا

لُ فِي قافيةِ "شاسعة، وَناضجة
ّ
حوٍ مَا يتمث

َ
ى ن

َ
ورِ، عَل  مِن الصُّ

ً
قتربُ مِنَ الموسيقى مِن جِهةٍ، وَنسقًا مُتكاملا

َ
 ، وَبيضاء، وَشهباء، وَرعناء، وَماء".الأصواتِ، ت

عريّ الموسوم بعنوان " ِ
ّ
ه الش اتهِ، يُواصلُ مهدي نصير تشكيلَ نصِّ

َ
غويّةٍ صَوتيّة، أقرب مَا أة غائبةامر وَعَلى الِمنوالِ ذ

ُ
" مِن خِلالِ اسْتعمالِ مُترابطاتٍ ل

ا، فيقول: ا إيقاعًا موسيقيًّ
ً
جعِ النّثريّ، مُحدث  تكون بِالسَّ

ائِبَة
َ
 غ

ٌ
 "امْرَأة

 
ْ
 بِاليَاسَمِين

ْ
رَت

 
عَط

َ
 ت

 
ْ
ون

ُ
يت نبَقُ وَالز  عترُ وَالز  اءُ وَالز 

َ
وحُ مِنْهَا الم

ُ
 يَف

 البَابِ 
َ
وْق

َ
 ف

ُ
رُق

ْ
ط

َ
 ت

ً
ة
َ
ائِف

َ
  خ

عْرَها
َ
رْسِلُ ش

ُ
 وَت

."
ْ
ون

ُ
جْن

َ
 لِضُوئِها الم

ً
ابة  بَو 

اعرَ مهدي نصير، وَمَا بَلغهُ مِن اتقانِ الأداءِ الفنّيّ، وَالتّعبيرِ الجَماليِّ ا عدَّ الشَّ
ُ
لِك، بإمكاني أنْ أ

َ
ى ذ

َ
عريّة ثروة أدبيّة؛ بِناءً عَل ِ

ّ
صوصهِ الش

ُ
كليّ فِي ن لشَّ

غ
ُّ
 يَستخدمُ الل

ُ
جازاتِ، وَ حَيث

َ
شبيهاتِ، وَالم

ّ
ى ألوانَ مَن الت

َ
راكيبَ جَديدةٍ، بِصياغتها عَل

َ
ى مُستوى فنّيّ جَماليّ، وَيُعيدُ بِناءها فِي ت

َ
 عَل

َ
ورِ الفنيّةِ، لتتحوّل ة الصُّ

. ابعِ الجماليِّ الفنّيِّ
َّ
عجميّةِ إلى ميدانِ الط

ُ
 مِن إطارِ الدّلالةِ الم

ُ
 العِبارة

 عَلى مَا سَب
ً
 الإيقاعِ الموسيقي فِي العبارةِ عَلاوة

َ
 إنَّ قيمة

ْ
عريةِ، تتمثلُ بالنّغمةِ الموسيقيّةِ؛ إذ ِ

ّ
صوصهِ الش

ُ
غةِ فِي ن

ُّ
 الل

َ
اقة

َ
إنَّ ط

َ
لُ  ق، ف

ّ
عريةِ، بحيث تشك ِ

ّ
الش

يّ، إذ يقولُ في نصٍّ شعريِّ واسمه "  ":استدراك متأخر جدًاجزءًا هامًا فِي جمالِ اللغةِ الفنِّ

صِيْخِي 
َ
 "أ

ْ
ات

َ
حَظ

َ
وْ ل

َ
يَّ وَل

َ
 إِل

فِي  
َ
صِيْخِي لِصَوْتِ الحَنِيْنِ الخ

َ
 أ

دِي  
َّ
اءِ الن

َ
 وَصَوْتِ البُك

 
ْ
نِيْنِ الرُبَىَ الثكلات

َ
 وَصَوْتِ أ

 
ْ
ات

َ
حَظ

َ
وْ ل

َ
ي  وَل

َ
صِيْخِي إِل

َ
 أ
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بْرَةِ مَوْتِي
َ
صِيْخِي لِن

َ
 أ

."
ْ
بْرَةِ صَوْتِي الدُمَـى الهَرِمَات

َ
 وَن

 (166م، ص 2010الثقفي، )تحوّلات أبي رغال 

. ن المضموني  ، والمكو  عري  ِ
 
 ثانيًا: البناء الش

اعرِ مهدي نصير إلى دائرةِ استبدادِ الصّياغةِ الفنّيّة، بحيث تظهرُ نصوصهُ وكأنّها ترزحُ تح يُّ عندَ الشَّ كلُ النّص ّ
ّ
تَ ضغطِ التّعبيرِ الفنّي يتوجّهُ الش

كليّ؛ عبر إلحاحه على فكرةِ قرنِ نصّ 
ّ
كلِ الفنّيّ، من غيرِ أن يظهر اهتمامًا بالمضمونِ، وَغالبًا مَا يتصف النّصّ بالغموضِ، الش

ّ
هِ الأدبيّ بالتّخييلِ والش

 يقولُ 
ُ
ورة غير عَاديّة، وَلا مألوفة، حيث ى مُقررات المنطق، لتظهر الصُّ

ّ
سومٍ بعنوان فِي نصٍّ شعريٍّ مو  وَالعبثِ، وَاللامعقولِ، وَالتّعجيبِ، وَالتّغريب، وَيتخط

 ":صورتين"

 
ْ
عْتِمَة

ُ
ةِ الم

َ
زِق
َ
 "فِي الأ

 
ْ
ة
َ
بُل
ْ
 ذِئبٌ بِرَأسِ سُن

 
ْ
ة ومِ يَقطرُ فِضَّ

َّ
وْبِ الن

َ
مَرٌ بِث

َ
 ق

 
ْ
ة
َ
رِيْك

َ
حْوَ الأ

َ
هَا ن امِلِ سُم 

َ
 بِك

ْ
لت

َ
سَل

َ
عَى ت

ْ
ف
َ
 أ

رِيرِ   فِي السَّ
ْ
ت ر 

َ
ق
َ
 وَاسْت

رِيْر". اءِ وَالصَّ
َ
 بالبُك

ُ
ة
 
زق
َ
دَلعُ الأ

ْ
ن
َ
 ت
ً
جَأة

َ
 ف

 في النّصِّ إ
ً
 أساسيّة

ً
لُ فعلُ الإدهاشِ ركيزة

ّ
 بالغموضِ، ويمث

ُ
ابق يتصف عريُّ السَّ

ّ
كلُ النّص يُّ الش

ّ
 التي يجسّدها الش

َ
جربة فاتِ نّ التَّ ، بحيث يستخدمُ الصَّ

ل بالبكاءِ 
ّ
وم كتعبيرٍ عن حالةِ الحزنِ، المتمث شخيصِ؛ فالذئب برأسِ سنبلة، والقمر بثوب النَّ

ّ
 للت

َ
، نستنتجُ بأنَّ النّصَّ  المتباعدة والصّريرِ، وبالتّأويلِ الفنّيِّ

اتِ بالفاجعةِ كما يبدو.
ّ
لَ بنوعٍ مِن الحُزنِ، مَردّهُ إحساس الذ

ّ
ك
َ
ابق ش عريّ السَّ ِ

ّ
 الش

غةِ على المستويينِ:
ُّ
كي مَع الل

َّ
عبيرِ بالتّعاملِ الذ اعرِ مهدي نصير في التَّ  الشَّ

ُ
البلاغيّ والموسيقي، معتمدًا على أسلوبٍ جديدٍ  فِي السّياقِ ذاته، تبرزُ كفاءة

كلِ الم ، والشَّ مردِ على الواقعيِّ
عريّ عنده بالتّفككِ والتَّ ِ

ّ
ورةِ الخياليّةِ المدهشةِ، في التّعبيرِ، رافضًا التّعبيرَ المباشرَ والواضحَ، ليتسم نصّهُ الش ألوفِ عبرَ الصُّ

ا، حي لها واقعيًّ
ّ
 يقولُ "ويقدّمُ صورًا يستحيلُ تمث

ُ
 ":في إيقاعات يابسةث

حَسرْ 
ْ
لامُ يَن

 
 الظ

َ
ان

َ
 "ك

 
ْ
ابَة

َ
 الغ

َ
نة

َ
ذ
ْ
 يَرْتقِي مِئ

َ
ان

َ
جرُ ك

َ
 وَالف

احِبًا
َ
 وَجْهِيَ ش

َ
ان

َ
 ك

ُ
مْت

ُ
 ق

تِ 
ْ
 بَعَضَ الوَق

ُ
مْت

َ
ض

َ
 ق

 
ْ
 وَاسِعَة

ً
 رُدْهَة

َ
ان

َ
ك
َ
 الم

ُ
جت  سَي 

 
َ
ان

َ
ك
َ
 الم

ُ
أثثت بَابِيِكَ وَ

َ
 بَابًا وَش

ُ
مْت

َ
ق
َ
 أ

 
ُ
عَلت

ْ
مَّ أش

ُ
".ث

ْ
 الجُدُوعَ اليَابِسَة

 يُسمعُ الملموسَ، وَيلمسُ المسموعَ، ليتصف
ُ
 عَن المعنى؛ كتراسلِ الحَواسِ؛ حَيث

ً
عبيريّ، بَديلا

َ
سلوبٍ ت

ُ
عريّ لديه  يَعتمدُ مهدي نصير عَلى أ ِ

ّ
النّصُّ الش

كلِ المألوفِ ل
ّ
 خروجًا، وَتمرّدًا عَلى الش

ُ
عريةِ؛ باستخدامِ عباراتٍ غامضةٍ، وغير مألوفة، في أحيانٍ كثيرة بالعبثِ والغموضِ، فنلاحظ ِ

ّ
غةِ الش

ُّ
لجملةِ، والل

 يقولُ في نصٍّ شعري موسوم بعنوان "
ُ
 ":موتىحيث

سَامِيْر
َ
الم

َ
هُ يَجِيءُ ك

ُ
 صَوت

َ
ان

َ
 "ك

امِيلَ مُدَبَبَة أزَ
َ
 ك

ا".
ً
ق ي 

َ
حَتهُم لِيَعْبروا مَمَرًا ض

ْ
 يَن

َ
ان

َ
 ك

 
ُ
 إلى ما سبقَ، يقومُ الملفوظ

ً
بيعةِ، إضافة

ّ
 بالتّجربةِ، وَالط

َ
غتهُ الفنيّة

ُ
ا ل

ً
راث، رابط

ُّ
عريُّ التّعبيريُّ عندَ مهدي نصير عَلى استثمارِ الت ِ

ّ
ص يُّ الش النَّ

صٍّ شِعريّ آخر موسوم بعنوان "
َ
 يَقولُ فِي ن

ُ
 ":إيقاعات يابسةوَالموسيقا، وَالأسطورة، وَالتّناص، حَيث

 "هُز ي إليكِ بِجدْعِـي

ا
َ
 ك
ُ
ط

َ
سَاق

َ
وش".أت

ُ
ف
ْ
ن
َ
 لعِهْنِ الم

كلِ   بأنّ مهدي نصير فِي كتاباتهِ النّصيّةِ، يهتمُ بالشَّ
َ
ا، أنْ يلاحظ

ً
ا مُشارك

ً
أكثر من اهتمامهِ بالمضمونِ،  وَعلى العُمومِ، بِاستطاعةِ الباحثِ بِوصفهِ قارئ

، بحيث يستمدُ نصّهُ 
ٌ
 أثريّة

ٌ
، أو قطعة

ٌ
 فنيّة

ٌ
عريَّ لوحة ِ

ّ
ما لو أنّ النّصَّ الش

َ
خيّل، إذ يقول ك عبيريّة، من خلالِ الاغترافِ من مداراتِ التَّ عريُّ حمولتهُ التَّ ِ

ّ
الش

 ":الحديقة رصاص فيفي نصٍّ شعريٍّ بعنوان "
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 مِنْ جَدَائِلها
ٌ
قة

 
 "سَمَاءٌ مُعل

العَسَسِ 
َ
لُ ك جَو 

َ
مَرٌ يَت

َ
 ق

ف رَع 
َ
 / يَت

ُ
زف

ْ
 حَجَرٌ يَن

زِف
ْ
بٌ يَن

 
 وَرْدٌ مُثق

ب
 
 سَروٌ مُثق

 
ً

مِلا
َ
رِيق وَيَنزف". ث

 
 الط

َ
ان

َ
 ك

 الفزعِ والخوفِ؛ في جوٍّ أشبه ما يكون بالجنائزي 
َ
عريّ حالة ِ

ّ
يُّ الش  النّص ّ

ُ
 الملفوظ

ُ
ابقِ، يكشف عريِّ السَّ ِ

ّ
المروّع والمخيف، وبذلك، تبعًا للمنطوقِ الش

عريّة عندَ مهدي نصير، تكم ِ
ّ
صوصِ الش يَّ من منطوقِ النُّ كلِ النّص ّ

ّ
نُ في لغتهِ، عبرَ تكريسِ العجائبي، وبناء عالم غرائبي، لا يخضع إلى فإنّ جماليّة الش

 يقولُ في نصّ شعري بعنوان "
ُ
عتاد، حيث

ُ
 ":خريف قديمقواعدَ منطقِ الواقعِ الم

هُ 
َ
ف
َ
لُ مِعْط ِ

فِي هِلالٌ عَجُوزٌ يُبد 
ْ
ل
َ
 خ

َ
ان

َ
 "ك

انِ 
َ
خ  بَعْضَ الدُّ

ُ
غ
َ
. يَمْض

َ
ان

َ
 بَارِدًا ك

تهُ   وَيَبصقُ فِض 

 ئُ عَوْرَتهُ".وَيُخب  

اتِ 
ّ
 إحساسِ الذ

َ
غةِ، لتعكس حالة

ُّ
عريّ؛ بواسطةِ غرابةِ الل ِ

ّ
كلَ يتعالى عَلى المعنى فِي النّصِّ الش

ّ
 بأنَّ الش

ُ
لاحظ

ُ
اعرةِ باليتمِ، وَاغترابها استنتاجًا، ن  الشَّ

اتِ وَالواقعِ، وَمدى الانفصالِ وَا
ّ
موضِ الحياةِ، وعبثيتها، ولا معقوليتها، والإحالة عَن الواقعِ، ولتكشف حجم الهوّة الكبيرة بينَ الذ

ُ
لقطيعةِ، وَتعبيرًا عَن غ

 يقولُ ف
ُ
اعرِ عن ملاذٍ كالأبِ؛ للخلاصِ من واقعٍ خائبٍ، لا يرقى لطموحه، حيث  ذاتُ الشَّ

َ
اتِ، ولا عجبَ ِبِأنْ تبحث

ّ
عريّ المعنون بـ إلى غربةِ الذ

ّ
صِّ الش

ي النَّ

 ":حصار"

اكِ 
َ
فِي الك

َ
ِ "بِمِعْط  ي 

مَاءِ  كَ فِي السَّ
ْ
شُ عَن

 
ت
َ
ف
ُ
 أ

ضُ 
ُ
 وَأرْك

ي إِليَكَ  ِ
م 
ُ
نِي أ

ْ
رْسِل

ُ
 ت

بزِ 
ُ
 مِنْ الخ

ً
لِيْلا

َ
عْطِيْنِي ق

ُ
 وَت

يْتِ   مِنَ الز 
ً

لِيلا
َ
، ق ح 

ْ
ة مِل  وَصر 

 مَاءْ 
َ
 شكوة

ك،
َ
ن
َ
وبينِ مِنْ ت

ُ
 وَك

عنعِ الوَثنِي
 
تينِ مِنَ الن

َ
صْف

ُ
 ق

بَائِلِ 
َ
جَا مِنْ حَرِيْقِ الق

َ
باحْ".الذي ن ا الصَّ

َ
 هَذ

، فإنَّ مُحاولته لا تخلو عريِّ ِ
ّ
 في نصّهِ الش

َ
 الغرائبيّة

َ
ورة اعرُ مهدي نصير قد طوّع الصُّ

ّ
من النّقدِ؛ بحيث إنّ بعضَ  مِن النّاحيةِ الفنّيةِ، إذا كانَ الش

لاسمِ، وَغير مفهومة، وَأشبه بالتهويم
ّ
 للقارئ، لتبدو كالط

ً
 وملغزة

ً
صوصِ تغدو مُبهمة اعرَ يَستسلمُ لتداعياتِ خياله النُّ ات، وَبوسعنا القولَ أيضًا: بأنَّ الشَّ

ج
َ
حو مَا ن

َ
ى ن

َ
 جدًا، أقرب إلى أجواءِ الحُلمِ والفانتازيا، فِي دلالةٍ على قلقهِ وَاضطرابهِ، عَل

ً
صٍّ شِعريٍّ مَوسوم بعنوان وأوهامه، مُقدّمًا صورًا غريبة

َ
دُ فِي ن

 يقول:عارية تماثيل"
ُ
 "، حيث

سَة" د 
َ
 تِلالٌ مُك

لَّ صَبَاحْ 
ُ
أ ك ي 

َ
تق

َ
 ت

الجَرَادْ".
َ
ابَهَا ك

َ
عْش

َ
 أ
ُ
فظ

ْ
ل
َ
 وَت

 م(.2019ـ  1)مهدي نصير: امرأة حجرية، ط

 
َ
عريّ عندَ مهدي نصير، غالبًا ما يتنزّلُ على شكلِ نقوشٍ وزخارف، فِي ألفاظ ِ

ّ
، أنّ النّصَّ الش

َ
 يستطيعُ أنْ يلحظ

ً
المعاني، مجردةٍ من  وَالباحث إجمالا

صوصٍ شِع
ُ
جدُ فِي ن

َ
حوِ مَا ن

َ
جربةِ الغامضةِ، عَلى ن كلَ أكثر تعبيرًا من وجهةِ نظرهِ في نقلِ التَّ

ّ
 دَاعي لِلتمثيلِ عَليها؛ لكثرتها، وَلعلّ ذلك راجعٌ إلى أنّ الش

َ
ريّةٍ لا

يخ القوطي، وَناقة حجريّة، وَمحاولة ترميم، وَبراعم حجريّة، وَتماثيل
ّ
 عارية، وغيرها. مِن مثل: الش

صٍّ شِعريّ آخر بعنوان "
َ
عورِ بالاغترابِ، وَالافتراقِ، وَالحنينِ، وَالعودةِ إلى منابعِ ذاهبٌ إلى حيث يجبُ ألً أذهبوَفِي ن أةِ الشُّ

ْ
حتَ وَط

َ
ئنُ ت

َ
 ت
َ
غة

ُّ
"، نجدُ الل

 الماض ي، يقول:
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بِي
َ
ني يَا أ ِ

 
كن

َ
 ل

 
ً

لا ب 
َ
ا مُك

ً
فِي حِصَان

ْ
ل
َ
 خ

ُ
فت

 
ل
َ
 خ

ُ
ت

ْ
ن
ُ
 ك

احِبًاوَا
َ
مَرًا ش

َ
رَسًا/ ق

َ
/ ف

ً
 مرَأة

فِ 
َ
جَف

ُ
وسِ الم

ُ
بْن
َ
 وَزُهُورًا مِنَ الأ

 يَتِيمًا صَغِيْرًا
ً

لا
ْ
 حَق

يْح وكُ وَالرِ 
َّ
رهُ الش  يُسَو 

."
ْ
 البَائِدَة

ُ
 وَاللغة

 (11م، ص 2018ـ  1)إيقاعات ثموديّة: مهدي نصير، ط

عريَّ عند مهدي نصير، يَنهضُ  ِ
ّ
ما هو التّنافرُ  وباختصارٍ، فإنّ النّصَّ الش

َ
مامًا ك

َ
ات دَلالة وَمغزى، ت

َ
 ذ

ً
 شِعريّة

ً
القًا مَنظومة

َ
تنافراتِ، خ

ُ
عَلى الجَمعِ بَينَ الم

نبلتينالحَاصلُ فِي التّعبيرِ عن "  يقولُ في نصٍّ شعريّ موسوم بـ "الس 
ُ
 ":سنبلتان" على طريقةِ الإسقاطِ، حيث

انِ فِيْ يَدِي
َ
ت
َ
بُل
ْ
 "سُن

 
ُ
رِف

ْ
ذ
َ
 ت
ٌ
حًاوَاحِدَة

ْ
 مِل

اضِجَ 
َّ
هَا الن

َ
وَارِي حُزْن

ُ
 وَت

غِيْرَةِ  ادِبِ الصَّ
َ
الجَن

َ
امُ ك

َ
ن
َ
رَى ت

ْ
خ
ُ
 وَالأ

هولِ. مْحِ وَالسُّ
َ
مُ بِالق

ُ
حْل

َ
 وَت

انِ فِيْ يَدِيْ 
َ
ت
َ
بُل
ْ
 سُن

حِيْلْ 
َّ
مْحَها الن

َ
 ق

ُ
زِف

ْ
ن
َ
 ت
ٌ
 وَاحِدَة

 عَنْ وَجْهِهَا
ُ
بْحَث

َ
 ت
ُ
ة صِي 

َ
 وَالق

تِيْلْ".
َ
 الق

 (.138ص  )إيقاعات ثموديّة،

عريّة عِندَ الشَّ  ِ
ّ
 الش

َ
غة

ُّ
تي تميّزُ الل

ّ
واهر، ال

ّ
بل، مِن أهمِّ الظ

َ
ما رَأينا مِن ق

َ
ألوفِ وَالمعيارِ، ك

َ
 عَن الم

َ
اعِرِ مهدي نصير، بحيث يتسمُ هَذا إنّ الانحراف

 
َ
 يَقولُ فِي ن

ُ
غويُّ بِالابتكارِ، وَالجِدّةِ، وَالإثارةِ، وَالإدهاشِ، حَيث

ُّ
 الل

ُ
 ":صورة غابرةصٍّ شِعريّ "الانحراف

 "بَيْتٌ صَغِيْرٌ 

 بِهِ صُوَرٌ لِلحَمَام

وْز  
َ
 وَجَدْوَلُ ل

مَامْ.
َ
 وَسِرْبُ غ

اءْ 
َ
انِ بِالبُك

َ
اضِجَت

َ
انِ ن

َ
 عَيْن

ظرَانِ 
ْ
ن
َ
انِ ت

َ
جْمَت

َ
 وَن

سَاءْ.
َ
ا الم

َ
يْنِ للمُهرِ الذي سَيَغِيبُ فِي هَذ

َ
لَ حَارِسَت

ْ
 مِث

 
َ
مْلِمُ غ

َ
ل  عَجُوز  يُل

ْ
طِف

َ
افِرَاتِ ك

َّ
 يْمَاتِهِ الن

لاءْ 
َ
ِحَهَا فِي الخ

 يُهَدْهِدُهَا وَيُسر 

يْهَا
َ
و عَل

ُ
 وَيَحْن

 لِلبَعِيْدِ 
ْ
رَت

َ
ف
َ
يْمَة  ن

َ
ى غ

َ
و عَل

ُ
 وَيَحْن

 
ً

لِيْلا
َ
ئُ مَاءً ق ب 

َ
خ
ُ
 ت
ْ
 وَرَاحَت

 الليلِ لِلمُهرةِ البَدَوِيةِ 
َ
هْوَة

َ
عِدُّ بِهِ ق

ُ
 ت

ا 
َ
غِيبُ بِآخِرِ هَذ

َ
كَ التِي سَت

ْ
سَاءْ".تِل

َ
 الم

 (147، 146)إيقاعات ثموديّة، ص 

 زي
ُ
 يُدينُ، وَيُعرّي الواقعَ، وَيكشف

ُ
اعرُ مهدي نصير عمّا يُريدُ إيصالهُ، حَيث

ّ
مزِ والإسقاطِ، يُعبّرُ الش ريقةِ الرَّ

َ
فَهُ فِي نصٍّ شِعريّ آخر موسومٍ بـ وَعَلى ط

 يقولُ:أحذية سود"
ُ
 "، حيث
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يْ 
َ
يْمِ غ

َ
ضُ فِيْ الغ

ُ
 مٌ "يَرْك

فِي الِميَاهَ 
ْ
 وَيُخ

 يُرَاكمُها فِي صَهَارِيْجَ رِيْح  

ادْ.
َ
 وَعَت

ً
عَة

ْ
 وَيُعْلنُها سِل

و
ُ
ط

ْ
خ
َ
مَالُ وَت ِ

ومُ الر 
ُ
ق
َ
 ت

اتِهَا عْلِنُ حَبَّ
ُ
 وَت

 وَمَزَادْ.
ً
عَة

ْ
 سِل

وْمِ 
َّ
 يَهُبُّ الهَوَاءُ مِنَ الن

اتِهِ  ر 
َ
حْرِيْرَ ذ

َ
 يُعْلِنُ ت

وَارِيْرَ 
َ
 فِي ق

ً
عَة

ْ
 سِل

وَادْ.مِنْ  السَّ
َ
بيضَ لًمِع  ك

َ
ك  أ

َ
ن
َ
 ت

اتِ 
َ
رْق

ُّ
 فِيْ الط

ود  
ُ
ا لِجُن

ً
وْذ

ُ
رَى خ

َ
 أ

حَاربُ 
ُ
دًا ت

ْ
رَ جُن

َ
مْ أ

َ
 وَل

مْ أرَ حَرْبًا
َ
 ل

الْ".
َ
يَّ قِت

َ
رَ أ

َ
مْ أ

َ
 وَل

 (.10ـ9م، ص 2010ـ  1)تحوّلات أبي رغال الثقفي، ط

، يَستخدمُ مهدي نصير لتوسيعِ الخيالِ، ريقِ التّبادلِ  وَبالتّحليلِ الفنّيِّ
َ
عريّ؛ عَن ط ِ

ّ
هِ الش راسلِ الحواسِ فِي نصِّ

َ
 ت
َ
فسِ القَارئِ تِقنية

َ
وإثارةِ الدّهشةِ فِي ن

عريّ الموسوم تحت عنوان " ِ
ّ
 يقولُ في النّصِّ الش

ُ
 ":أناشيد الفارس العاشقبينَ مُدركاتِ الحواسِ، حيث

دَتِي  "سَي 

مَاءْ  ا السَّ
َ
 هَذ

َ
 وَرْدَة

ْ
 يَا

 
َ
 حَفِيْف

ْ
اءْ. يَا

َ
ِ الم

 بِظل 
َ
بِئ الآن

َ
ت
ْ
خ
ُ
مَرِ الم

َ
 الق

بْيَضَ 
َ
ا أ

ً
بَق

ْ
ن  زَ

ْ
 يَا

يَاءْ. خِيْلِ وَالضِ 
 
 مِنَ الن

ً
 جَدَائِلا

ْ
 يَا

 
ُ
 وَالهَامة

ُ
امَة

َ
يتهَا الق

َ
 أ

اءْ 
َ
نبلة البَيْض  وَالس 

كِ فِي البَرْدِ 
ُ
رنِي صَوت

 
 دَث

اءْ.
َ
ت
 
ةِ الش

َ
سْوَةِ رَعْش

َ
 وَفِي ق

دتِي يَا مَوكبَ  اءْ".سَي 
َّ
ورِ وَالحن

ُ
 البَخورِ وَالعط

 (.31)تحوّلات أبي رغال الثقفي، ص 

اعرُ مهدي نصير  شخيص أو التّجسيد، كأداةٍ، يتواصلُ الشَّ
ّ
ابقِ الت عريِّ السَّ ِ

ّ
عبيرِ الفنّيِّ في النّصِّ الش

مِن خلالها مَع الآخرين؛ عَن إنّ من تقنياتِ التَّ

حويلِ غير المحسوسِ إلى محسو 
َ
ريقِ ت

َ
عريّ بُعدًا تأثريًا جَماليً ط

ّ
صَّ الش ى هيئةِ صُورةِ إنسان، مَانحًا النَّ

َ
ا، سٍ، وَالمعنويّ إلى مَاديّ، وَغير العاقلِ إلى عاقلٍ عَل

ريقةِ الإسقاطِ بالوردِة، وَالحفيفِ، وَالزنبقِ، وَالجدائلِ، وَالقامةِ، وَالهامةِ، وَ 
َ
 عَلى ط

َ
حبوبة

َ
اعرُ الم  وكبِ.المبِحيث يُخاطبُ الشَّ

عري السّابق يكمنُ أيضًا في تحويلِ الأفكارِ والمشاعرِ إلى أشياءَ وأفعال محسوسة كمخاطب ِ
ّ
 عَلى أنّ التجسيد في النّصِّ الش

ً
بيعةِ كأنّها عَلاوة

ّ
ةِ الط

 نسب
ُ
بيعة بأشيائها المتعددة، حيث

ّ
ي، وهو الط  على شكلِ حس ّ

َ
اعرُ المحبوبة

ّ
بيعة ملامح  شخصٌ تسمعُ وتستجيبُ، فقد جسّدَ الش

ّ
يّ الجماد والط للحس ّ

تاءبشريّة كقوله: "
 
مع في قوله: وفي قسوة رعشة الش رني صوتك في البرد"، كما تداخلت حاسّة اللمس بالسَّ

 
 عن اللمسِ.دث

ً
معِ بدلا  "، فقد عبّر بحاسّةِ السَّ

 
َ
غة

ُّ
عريّةِ عند مهدي نصير، فإنَّ الل

ّ
هُ مبتكرٌ، وفريدٌ اعتمادًا على ما وردَ في المادةِ الش

ّ
ورةِ، بأن عبّر عنهُ بالصُّ

ُ
غويّ الم

ُّ
ركيبُ الل

ّ
جسيدًا، ليمتاز الت

َ
صبحُ ت

ُ
ت

 يقولُ في
ُ
عاته، حيث

ّ
 ":قصائد عاصية" من نوعه، بحيث يقومُ بنقلِ القارئِ من عالمِ الواقعِ إلى عالمٍ آخر، بعيدًا عن سقفِ تصوّراته، وتطلعاته، وتوق

ا دَمِي 
َ
بَتِ هَذ

َ
ولْ "يا أ

ُ
ل
ْ
 مَط

ولْ 
ُ
ودُ والغ  الس 

ُ
اث

َ
كلهُ البُغ

َ
 يَأ
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ولْ 
ُ
ل
ْ
ا دَمِي مَغ

َ
بَتِ هَذ

َ
 يَا أ

 وَالحْول".
ُ
سخ

ُ
 الم

ُ
زَاة

ُ
هُ الغ

ُ
 يَرْكل

 (179)تحوّلات أبي رغال الثقفي، ص 

اعرُ مهدي نصير الواقعَ في موضعِ اتّهام، وموقع مساءلة قي الوقتِ ذاتهِ، وهذا قد يفسّرُ استحضارَ  راثيةِ كرمزٍ في نصّهِ يجعلُ الشَّ
ّ
خصيةِ الت الشَّ

يّ والجماليّ عن الفكرةِ التي يحاولُ إيصالها إلى القرّاءِ؛ لتناسب أحداث الواقع وال  للتّعبيرِ الفنِّ
ً
عريّ، وقد طوّعها خدمة ِ

ّ
راهن، ومن أهمِّ المعاني المرموزة، الش

عريِّ الموسومِ بعنوان " ِ
ّ
لًتالتي قصد إليها في ديوانه الش خصيةِ أبي رغال )الدّليل العربي أبي رغال الثقفي تحو 

َ
 يستدعي إلى جانبِ ش

ُ
" الخيانة، حيث

د( في نصٍّ شعريّ لجيشِ أبرهة الحبش ي لمكان الكعبة( شخصيّة عبدالله العلقمي )وزير المعتصم العباس يّ، وقد أشارَ على هولاكو قائد المغول باحتلال بغدا

لًت العوسجبعنوان " :"، إذ يخاطتحو 
ً

اعرُ أباه، قائلا  بُ الشَّ

كْ 
 
مَا العَلقمي بِظل

َ
 "ن

كْ  مِاتِ سِر 
َ
ل
َ
هُ فِي الم

َ
وْدَعت

َ
 أ

سِيْرًا
َ
 أ
َ
 صِرْت

ستبدُّ بِأمرِكْ".
ُ
 وَصَارَ هُو الم

 (.77)تحوّلات أبي رغال الثقفي، ص 

عريّ الموسومِ بعنوان "إنّ القارئَ لشعرِ مهدي نصير، يُدركُ أنَّ للمرأةِ فيه نصيبًا وافرًا، كما أشرنا سابقًا،  ِ
ّ
هل وهذا تمامًا ما هو واضحٌ في نصّهِ الش

عريّة "جئتِ ثانية
ّ
 يقولُ:مئة نشيد لأقمارها الهائجة" من مجموعته الشِ

ُ
ورةِ الخياليّةِ، حيث ، واستحضارها عبرَ الصُّ

َ
 الغائبة

َ
 "، مُخاطبًا المرأة

بِيذ  وَأغان  
َ
أسِ مَاء  وَن

َ
نِي بِك

ْ
 "وَعْدَت

غِيرُ وَوَعْدَ   يَجِيءَ وَجْهُكِ الصَّ
ْ
نِي بَأن

َ
 ت

رْ 
َ
ط
َ
آبيبِ الم

َ
 فِي ش

حَرْ  يْنِ فِي السَّ
َ
جْمَت

َ
نِي بِن

ْ
 وَعْدَت

 بِكوبَيْنِ 

يْنِ 
َ
 وَردَت

مَرْ".
َ
يْنِ مِنْ مِيَاه  وَق

َ
 جَدْوَل

 (.8م، ص 2008)مهدي نصير: مئة نشيد لأقمارها الهائجة، 

عريّ عِندَ مهدي ن ِ
ّ
 النّصِّ الش

ُ
عبقُ لغة

َ
نائية مَوضوعيّة ت

ُ
أطيرها ضِمن ث

َ
 ضِديّة، مَا يُمكن ت

َ
صير بالحزنِ، مالئًا تعبيرهُ بِالألمِ العَميقِ، مُستخدمًا ثنائيّة

دى، إذ يقولُ: وتِ وَالصَّ  وَأسلوبيّة بِالحضورِ وَالغِيابِ، وَالصَّ

اءْ 
َ
ف
َ
اكَ فِي الخ

َ
 "هُن

اءْ 
َ
 وَالبُك

ُ
مَة

ْ
بُرُ العَت

ْ
ك
َ
 ت
ْ
ت

َ
ان
َ
 ك

 
َ
ان

َ
واءْ ك

ُ
ابُ وَالخ

َ
 وَالعَذ

ُ
رَاغ

َ
بَرُ الف

ْ
 يَك

اءْ 
َ
ف
َ
اكَ فِي الخ

َ
 هُن

اءْ"
َ
جِيجُ وَالعَوِيلُ وَالبُك برُ الضَّ

ْ
 يَك

َ
ان

َ
 ك

 (11)مهدي نصير: مئة نشيد لأقمارها الهائجة، ص 

ظاهرةٍ فنيةٍ، وتعبيريّةٍ، 
َ
 أورفيوس، عازف القيثار، بطريقةٍ غير مباشرةٍ ك

َ
 مهدي نصير أسطورة

ُ
 مِن أدواتِ التّعبيرِ عَن يُوظف

ً
 مُهمّة

ً
وَبوصفها أداة

عبيرًا عَن رُؤيتهِ، إِذ يقولُ:
َ
 لتغدُو ت

َ
عريّةِ، وَقد طوّعَ الأسطورة ِ

ّ
جربةِ الش  التَّ

بئ
َ
ت
ْ
خ
ُ
ائمَ الم

 
جرَ الن

 
 الش

َ
حاولُ أن أوقظ

ُ
 "أ

ايًا عَتِيقا
َ
يحَ ن زْرعََ الر 

َ
 أ
ْ
ن
َ
حَاولُ أ

ُ
 أ

اع فةِ الر 
 
رَ بحثا عَن الش كس 

َ
 ت

ْ
 شة

 قرون
ُ
حاولُ مُنذ

ُ
 أ

 أحَاولُ مِلءَ دَمي بالرياح

ار الإله
َ
 بِن

ختفي في حبيباتِ هَذِي الرمَال".
َ
 بأغنية  لم تزل ت
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 (11)مهدي نصير: مئة نشيد لأقمارها الهائجة، ص 

 الرّؤيةِ، فِي الإحساسِ الفاجعِ، وَالقَاس ي بِال
َ
صِّ مَهدي نصير زَاوية

َ
 أورفيوس فِي ن

ُ
لُ أسطورة

ّ
مث

ُ
عاناةِ إزاء حَدثِ الفراقِ، وَالغيابِ، ت

ُ
ريرةِ، وَالم

َ
خيبةِ الم

رأةِ الرّمز وَال
َ
اعرِ أنّ عَودته إلى الم صوّرُ الشَّ

َ
ابقِ وأورفيوس، هو ت لقاء بِها، يُشبهُ إحساسَ أورفيوس تِجاه عَالمِ وَالفقدِ، وَالموتِ، وَالرّبط بَينَ جَوِّ النّصِّ السَّ

لك قولهُ:الحَياةِ بَعدَ غِيابِ يُ 
َ
ى ذ

َ
 ورديس، وَمَا يُدللُ عَل

 
ْ
مَات

َ
سُّ فِيْ العَت

َ
نِي الم  مَسَّ

ْ
جِيئكِ إن

َ
 "أ

ارُ الهَجِيرِ 
َ
 مَسَّ رُوحي ن

ْ
 وَإن

ارْ 
َ
 بِي هَاجِسُ الموتِ وَالًندث

َ
اف

َ
 ط

ْ
 وإن

 
ٌ
اقف ا وَ

َ
ذ
َ
 هَآن

 
ْ
وَات

ْ
ط

َ
بكُ الخ

َ
رت
َ
فقِي ت

ُ
 وَبأ

 وأمامي رملٌ 
ٌ
اقف  و

 وَخلفي رملٌ 

ذبلُ..
َ
 وَحوليَ ت

."
ْ
ات

َ
وسَن  الس 

ُ
اقط سَّ

َ
 ت

 (.14، 13)مهدي نصير: مئة نشيد لأقمارها الهائجة، ص 

واكبةِ لِكلِّ مُس
ُ
عاصرةِ، الم

ُ
عريّةِ وَالم ِ

ّ
اعرِ مهدي نصير بِالحَداثةِ الش عريّ عندَ الشَّ

ّ
حوِ ذلك، يتميزُ النّصُّ الشِ

َ
 يَتمرّدُ عَلى ن

ُ
قافةِ وَالواقعِ، حَيث

ّ
تجداتِ الث

ى البِني
َ
رد.عَل  ةِ التّقليديّةِ، مُجسدًا انفتاحًا عَلى السَّ

تياره لِمفرداتهِ، وَلألفاظهِ، وَتراكيبهِ؛
ْ
ى فِي طريقةِ اخ

ّ
 تتجل

ُ
غةِ، حَيث

ُّ
عبيرِ، تكمنُ فِي الل  التَّ

َ
إنَّ جَماليّة

َ
لك، ف

َ
غةٍ رقيقة، وَصورة مُشوّقة،  لِذ

ُ
بِأسلوبٍ رَاقٍ، وَل

طيفةٍ، 
َ
صٍّ شِعريّ بعنوان "مَصحوبة بِنغمةٍ مُوسيقيةٍ ل

َ
 يَقولُ فِي ن

ُ
 ":أغنية قديمةوَخفيفةٍ، وَمُعبّرةٍ، حَيث

نِي
ْ
حْرُق

َ
ار  سَت

َ
دِيْلانِ مِنْ ن

ْ
اكِ قِن

َ
 "عَيْن

ارْ 
َ
ا القِف

َ
 هَذ

َ
مَة

ْ
يءُ عَت ض ِ

ُ
 ت
َ
 وَسَوف

اكِ يَا حَبِيْبَتِي
َ
 عَيْن

جُمِ 
ْ
ن
َ
مَاءُ بِالأ زْرعَُ السَّ

َ
 ت
َ
سَوف

َ
 ل
ٌ
وْرَة

ُ
سْط

ُ
مَارْ أ ِ

 
وَاكِبِ وَالث

َ
 وَالك

 
َ
مِيْن

َ
عْل

َ
كِ ت

َّ
ن
َ
وْ أ

َ
اكِ ل

َ
 عَيْن

 وَمَوْعدُ انْهمَارْ".
ٌ
 آية

 (.77)مهدي نصير: مئة نشيد لأقمارها الهائجة، ص 

هرتْ صُورتها وَ 
َ
 أحدَ الموضُوعاتِ فِي شِعرهِ، وَقد ظ

ُ
رأة

َ
عَدُّ الم

ُ
عريّ عندَ مهدي نصير، ت ِ

ّ
عورهُ، عَودًا للمكوّن المضمونِيّ الش

ُ
أولاها ش

َ
 فِي شِعرهِ، ف

ً
 جَلية

ً
اضحة

 
َ
 فِي ن

ً
 وَجلية

ً
 مَوقفًا رُومانسيًا مِنها، مُظهرًا زَفراتِ حُزنهِ، لتبدُو وَاضحة

َ
لِّ ضُروبِ العِنايةِ، وَقد وَقف

ُ
عريّ الموسومِ بعنوان "وَأحاطها بِك ِ

ّ
هِ الش " فِي صغيرتيصِّ

درتهِ فِي ا
ُ
دلُّ عَلى ق

َ
 يقول:مَعَانٍ رَقِيقةٍ، ت

ُ
صويرِ، حَيث  لبوحِ المكنونِ، وَالتّعبيرِ، وَالتَّ

مرَاء غيرَة السَّ  "حَبِيبَتي الصَّ

تاءْ 
 
بْكِي مِثلَ دَحنونِ الش

َ
 ت

نبقِ المياهْ  رقصُ مثلَ زَ
َ
 ت

 
ً

ياحَ جَدْوَلً رسمُ الر 
َ
 ت

 
ً
ابَة

َ
جومَ غ

 
 وَترسمُ الن

مَاء مَارَ فِيْ الس 
ْ
شعلُ الأق

ُ
 وَت

 
َ
 الآن

ُ
ستيقظ

َ
  صَغِيرَتِي ت

ً
ة
َ
رَاش

َ
ومِ ف

َّ
 مِنَ الن

اءْ".
َ
ت ِ
 
يْمَاتِ الش

َ
لَ غ

ْ
بْكِي مِث

َ
 وَت

 (.89)مهدي نصير: مئة نشيد لأقمارها الهائجة، ص 

 بِالاستعان
َ
اعرَ العَاشقَ، يُصوّرُ المحبوبة إنَّ الشَّ

َ
ابقِ، ف عريّ السَّ

ّ
صِّ الشِ

ا مِنَ النَّ
ً
طلاق

ْ
، ان حليلِ الفنّيِّ  وَبِالتَّ

ّ
تاءِ، ةِ مِن مُمكناتِ الط

ّ
الدّحنونِ، وَالش

َ
بيعةِ، ك

اعرَ يُظهرُ مِنَ الأشياءِ مَ  إنَّ الشَّ
َ
ماء"، وَاسْتنتاجًا، ف جومِ، وَالسَّ تخيّلةِ، وَالزّنبقِ، وَالمياهِ، وَالرّياحِ، وَالجدولِ، وَالنُّ

ُ
ورةِ الم يسَ مِنها، حَاصِرًا التّعبيرَ بِالصُّ

َ
ا ل

إنَّ النّصَّ 
َ
الِي، ف أثير، وَبالتَّ غايرِ،وَالتَّ

ُ
غويِّ الم

ُّ
 مِن سِياقهِ الل

َ
، وَالجَمَاليّة

َ
، وَالتّعبيريّة

َ
عريَّ عِندَ مهدي نصير، يَستمدُّ حُمولتهُ المعرفيّة ِ

ّ
كسيرِ   الش

َ
وَيتنزّلُ عَبرَ ت
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ائدةِ والمألوفِةِ. ورةِ السَّ مطيّةِ الصُّ
َ
 ن

 

 خاتمة.

اعرِ  دى الشَّ
َ
 ل
َ
عريّة ِ

ّ
صوصَ الش هايةِ، إنَّ النُّ شابكاتِ المرئيّةِ الواقعيّةِ بَينَ مَا هو  بِالنِّ

ّ
 مِنَ الت

ً
قيمُ جُملة

ُ
 ت

ُ
فسَها بِسهولةٍ، حَيث

َ
م ن ِ

ّ
سل

ُ
 ت

َ
مَهدي نصير، لا

. ، وَما هو شِعريٌّ  سَرديٌّ

ها أنَّ
َ
شموماتِ ك

َ
ر عَن الم يعبِّ

َ
عريّ، يَكمنُ فِي استخدامِ تِقنيةِ تراسلِ الحَواسِ، ف ِ

ّ
يّ الش شكيلَ الفنِّ

َّ
. وَإنَّ الت

ٌ
صواتٌ مَسموعة

َ
أنّها أ

َ
 أنغامٌ، وَعَن الألوانِ ك

 يَخرج عَن إطارِ مَقا
َ

، لا اعرِ مَهدي نصير، تِبعًا للتّحليلِ الفنّيِّ قييمنا لنُصوصِ الشَّ
َ
إنَّ ت

َ
ى الجُملةِ، ف

َ
 وَأخيرًا، وَعَل

َ
ون القيمة

َ
ييسِ الجَمَالِ وَالقبحِ؛ ك

عَدُّ عُ 
ُ
، ت قابلِ مِحورَ اهتمامِ الأديبِ.الجَماليّة مِن المنظورِ الفنّيِّ

ُ
ل فِي الم

ّ
، وَتشك صِّ الأدبيِّ

ا فِي النَّ  وَأساسيًّ
ً

صيلا
َ
 نصرًا أ

ل مَظهرًا مِن مَظاهر
ّ
ياغةِ الفنيّةِ، لتمث  بِالصِّ

ٌ
اعرِ مهدي نصير مَحكومة عريِّ عِندَ الشَّ ِ

ّ
صِّ الش

 النَّ
َ
غة

ُ
إنَّ ل

َ
الجمال عِندهُ  وَعليهِ، ف

َ
عريّ، ف ِ

ّ
النّصِّ الش

لِكَ عن طريقِ انتقاءِ مفرداته، وَبراعة صُورته.
َ
ياغةِ الفنيّةِ دُونَ المعنى؛ ذ  مَحصورٌ فِي الصِّ

ضمونِ 
َ
عُ عَنْ الم

ّ
 القصورِ بِالإحاطةِ بالنّصِّ الأدبيّ؛ كونه يترف

َ
بالغ إنْ سَجّلنا عَلى المنهجِ الفنّيِّ مَأخذ

ُ
نا لا ن

َّ
ا مِن ، ليستحيل النّصُّ وِفقًا لِذلك ضَربً وَلعل

 
ّ
ياغةِ الش ى الصِّ

َ
عريّ باعتقادي لا تقتصر عَل ِ

ّ
صَّ الش شكيلَ النَّ

َ
كلِ العَبثِ، وَالغموضِ، وَالتّفككِ، وَلِهذا يُمكنُ القولَ: إنّ ت

ّ
كليّةِ، بِقدرِ مَا تكمنُ فِي الش

 وَالمضمونِ معًا.

غريبِ، وَمسرف إس اعرَ مهدي نصير، يَجري فِي مِضمارِ التَّ شكيلِ وَرغم أنَّ الشَّ
َ
بيرٍ، مُظهرًا هوسَهُ الفنّيّ، فِي ت

َ
غويّةِ إلى حَدٍّ ك

ُّ
عميةِ الل هِ بِالتَّ ا فِي نصِّ

ً
راف

غةِ، وَالتّلاعبِ بِألفاظها
ُّ
 فِي إمساكِ الل

ً
هُ أظهرَ مَقدرة

ّ
 أن

ّ
هُ يكتبُ للمتخصصين، إلا

ّ
ورةِ المدهشةِ وَالعجيبةِ، وَيكأن ارجة عَ الصُّ

َ
ن ، وَتشكيلِ صُورِ جَميلةٍ، خ

عريةِ مَنْ جَماليّةٍ وَف ِ
ّ
صوصهِ الش

ُ
ظرًا إلى مَا فِي تشكيلِ ن

َ
؛ ن

ً
اصّة

َ
 خ

ً
 شِعريّة

ً
لسفة

َ
ألوفِ وَالمنطقِ، ليؤسس لِنفسِهِ ف

َ
ورةِ الم غةِ العَاليّةِ، وَالصُّ

ُّ
نّيةٍ، مَاثلة فِي الل

بتكرةِ.
ُ
 البَارعةِ الم

 

رقاء".   نشر البحث بدعم من عمادة البحث العلمي  ـ جامعة الز 
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