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Abstract 

Objectives: The theoretical part of this paper explores the pathways of analyzing 

literary texts using the Semiotic Approach. It discusses the pluralistic nomenclature of 

the approach, which aims to overcome the challenges of conceptualizing and combining 

various notions under a single umbrella, relying on vision and formation. 

Methods: To uncover the dynamism of Baroudi's poem and its semiotic elements, this 

paper relies on the perspectives of Western scholars in Semiotics, such as Yuri Lotman. 

It explores their understanding of the interactive relationship between the fields of 

semiotics and symbolic codes. 

Results: The semiotic analysis of Al-Baroudi's annual poetic text indicates that it 

exhibits mastery and precision through its reliance on fundamental dichotomies such as 

"awakening intoxication," intensification, and extensive informativity. 

Conclusion: It appears that the research on cinematic codes confirms the dynamism of 

parody annals through the use of tag spaces to organize them. This reveals the degrees 

of intensification and revelation. The cinematic analysis of parody annals suggests a 

tightness that is manifested through their reliance on tag binaries. The most significant 

ones include "true drunkenness" and "intensification, high media." 

Keywords: Semiotics, El-Baroudi’s annuals, literary analysis. 
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ـص

ّ
 ملخ

تشكل السيميائية منهجًا يكشف الملامح المائزة المسؤولة عن النصوص الأدبية ويبيّن المنطلقات التي ينطوي عليها النظام 
ا من 

ً
النص ي في تشكيله الجمالي، ويكشف المنهج السيميائي وجود التكامل المعرفي الذي يصل اللغة في نظامها العلامي انطلاق

سئلة المنهجية، ويظهر هوياتها المائزة، وتشتشرف السيميائية منهجية طرق إنتاج الدلالة والعتبات التي تحلل حوار يُغني الأ 
  .النصوص الأدبيّة ولا سيما الشعرية

: يهدف هذا البحث إلى توظيف أدوات المنهج السيميائي في تحليل النص الشعري، وتقديم نموذج تطبيقي للتحليل الأهداف
هَزَل  السيميائي على

ْ
نَى عَنِ ال

ْ
غ
َ
جِدِّ مَا أ

ْ
تُ فِي ال

ْ
ل
ُ
زَلِ   وَق

َ
غ
ْ
 ال
َ
يَة
ْ
عَالِي حِل

َ ْ
دْتُ جِيدَ الم

َّ
ل
َ
 حولية البارودي التي مطلعها: ق

: يعتمد هذا البحث السيميائية التي تحاكي أبعاد النظام النص ي الذي يبحث في تجليات الشعرية، وطرق تشكيل المنهجية
    .حولية الباروديالشيفرات النصية لتحليل 

: تظهر أهم نتائج هذا البحث في الإفادة من إنجازات السيميائية في تحليل النصوص العربية الحديثة والقديمة ولاسيما النتائج
 من خلال مرايا السيمائية التي تستثمر أنظار وسِيَرِ السيمائيين الغربيين لبيان تجليات 

ُ
كشف

ُ
التجليات الشعرية التي ت

 .عربيةالنصوص ال
: يظهر أنّ البحث في الشيفرات السيمائية يؤكد دينامية حوليات البارودي من خلال الفضاءات العلامية التي الخلاصة

تنتظمها بمّا يكشف درجات التكثيف والإيحاء، ويشير التحليل السيمائي لحولية البارودي إلى تمتعها بإحكام يتجلى من خلال 
 مها: )الثمل الصح( و)التكثيف، وارتفاع الإعلامية(.اعتمادها على ثنائيات علامية أه

 .السيميائية، النص الأدبي العربي، البارودي: الكلمات الدالة

 
© 2023 DSR Publishers/ The University 

of Jordan.  

This article is an open access article 
distributed under the terms and 
conditions of the Creative Commons 
Attribution (CC BY-NC) license 
https://creativecommons.org/licenses/b
y-nc/4.0/     

https://orcid.org/0000-0002-6139-6200
https://doi.org/10.35516/hum.v50i2.4923
https://doi.org/10.35516/hum.v50i2.4923
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/


 عمر عبدالله العنبر                                                                                                                                                    ..                                                 .المنهج السيميائي وتطبيقه على حولية البارودي

104 

 المقدمة

تساعد في  إنَّ القصائد الشعرية تفرض على محللها المنهج المناسب لتحليلها فحولية البارودي هي التي فرضت المنهج السيمائي لما يمتلكه من أدوات

إنَّ المناهج النقدية ولاسيما السيميائية تعاني من إشكاليات مدارها أنَّ هذه المناهج دائمة التحول ولم يقل أصحابها الكلمة ، وتجليات القصيدةفهم 

ها تدور في آفاق مسميات ثلاثة: )السيميولوجيا و)السي  يلاحظ أنَّ
ْ
ميائية أو السيمياء( الأخيرة في تشكيلها، وتواجه السيميائية إشكالية في التسمية إذ

 والسيموطيقا(، وللبحث في السيمائية وتجلياتها 

 تكون هذا البحث من مقدمة وخاتمة وستة مباحث: 

: مفاهيم السيميائية. 
ً
 أولا

 ثانيًا: أبعاد السيميائية. 

ا: إشكالية السيمياء: )سيميولوجيا/ سيموطيقا /السيميائية(.
ً
 ثالث

 ية. رابعًا: أنواع الشيفرات السيميائ

 خامسًا: أنواع الشيفرات. 

 سادسًا: ملاحظات على حولية البارودي. 

ي زيد، ومن أبرز الدراسات التي أفاد منها البحث السيمايئة أسس السيمائية، لدانيال تشاندلِر، وكتاب السيمياء لبيار غيرو، ترجمة: أنطوان أب 

حة )مقاربة سيميائية في فلسفة العلامة(، والسيميوطيقا والعنونة لأحمد يوسف، والسيميولوجيا الاجتماعية لمحسن بوعزيزي، والدلالات المفتو 

 وروبرت شولز، سيمياء النص الشعري، ترجمة: سعيد الغانمي. 

 

: إشكالية التسمية السيمياء )سيميولوجيا/ سيموطيقا / السيميائية(
ا

 أولً

: "السيمياء:)سيميولوجا / سيميوطيقا(: إنَّ أول ما يواجه الباحث هو اختلاف التسميات التي تعبر عن مد لول هذا المنهج؛ إذ يلاحظ أنَّ

(semiotics/ (semiology  دراسة منظمة منتظمة، ويفضل )السيميولوجيا )السيميوطيقا(، لدى دارسيها، تعني علم أو دراسة العلامات )الإشارات

ا الأمريكيون فيفضلون )السيميوطيقا( التي جاء بها المفكر والفيلسوف الأوروبيون مفردة السيميولوجيا التزامًا منهم بالتسمية السوسيرية ، وأمَّ

ا العرب، ولاسيّما أهل المغرب العربي فقد دعوا إلى ترجمتها بـ )السيمياء( محاولة منهم في تعر  يب المصطلح، الأمريكي )تشارلس ساندرز بيرس(. وأمَّ

ها مفردة  ل على مفهوم واحدٍ؛ ولكن (2002البازعي، ، الرويليعربية" )والسيمياء مفردة حقيقة بالاعتبار؛ لأنَّ . وهكذا تبينَّ أنَّ هذه المصطلحات تدَّ

المعرب  اختلاف البيئتين الفكرية واللغوية هو الذي أدى إلى هذا التعدد الاصطلاحي، وقد اخترت في هذا البحث مصطلح السيميائية؛ لأنَّ المصطلح

 ى ربطه بالثقافة العربية، ولا ينفي التفاعل مع مصطلحي )السيميوطيقا وسيميولوجيا(.الذي يمتاز بالسهولة والقدرة عل

 ومن أهم: "المشاكل النظرية المتعلقة بالسيمائية تداخل المصطلحات، وتشعبها، واختلاف مضمونها حسب الألسنية، ولذلك فإنه ينبغي لنا أنْ 

 ، ويمكن البيان عن )مضامين السيمائية( على النحو الآتي: semiotique)ا السيمائية )نحلل على مدلول المصطلحين الأساسيين المستعملين، وهم

: السيمائية )
ً
وموضوعها دراسة الأنظمة العلامية المختلفة اللغوية منها، وغير  semiologie)( مرادفة للسيميولوجيا العامة )semiotiqueأولا

 اللغوية. 

 يعد السيمولوجيا علمًا عامًا R.Barthesن العلامات كنظام الأزياء، والموضة، وهذا ما يذهب إليه بارت )ثانيًا: السيمائية تدرس نظامًا خاصًا م
ْ
( إذ

 يستمد أصوله النظرية من الألسنية و السيميائية أو السيمائيات فروع لهذا العلم العام.

ا: السيمائية موضوعها دراسة الأدب، ووسائل التعبير الخاصة بالنص 
ً
(، وجوليا كرستيفا" Hiemslevموقف هيمتسليف ) -سبيل المثالعلى -ثالث

 (.1985، العش)

واللغة والفكر،  ونشير هنا إلى أنَّ السيمياء تفض ي إلى ربط الأسماء بمسمياتها، وتحفر في النسيج الثقافي الذي يتناول العلاقة بين المثير والاستجابة

وعي أدبية الأدب، ويشخص قوى التأثير التي ترسمها التجليات اللغوية ضمن العلاقات الكامنة وهكذا فإنَّ اكتشاف العناصر العلامية يُسهمُ في 

 بالمرجع الذي تصدر عنه. 

ها أنظمة ق  في الثقافة، التي عُرِفت على أنَّ
ً
ارة قائمة في بيئة ويبدو واضحًا أنَّ السيماء: "تقصر التركيز على دراسة الأنظمة العلامية الموجودة أصلا

يًا للتمييز( هو ة، وأمّا البنيوية فتدرس العلامة سواء كانت جزءًا من نظام أقرته الثقافة كنظام أو لم تقره، ولعل هذا الفارق )وإن لم يكن أساسًا قو محدد

همية )الذات( المدركة أو الوحيـد الذي من شأنه أنْ يميز الحقلين... وتبقى السيميولوجيا ممارسة استقرائية استنتاجية، وهذا ما يجعـلها تقـوم على أ

انيات منطويًا الواعية، يجعلها تنحى منحى اتصاليًا. ولعل هذه السمة هي التي حدت )تيرنس هوكس( أنْ يرى مستقبل السيميولوجيا والأنثروبولوجيا واللس

بة عند )تيرنس هوكس( بسبب عدم انتظام . ربما لم تكن هذه الفكرة صائ(2002البازعي، ، الرويليتحت مظلة نظرية الاتصال ضمن منهجية بنيوية )
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ينها الاتصال بين السيميولوجيا، والأنثروبولوجيا، واللسانيات تحث مظلة نظرية الاتصال، ويبدو أنَّ وظيفة العلامة في المنهج السيميائي تتمثل في: "تأم

 وغير الأدبية التي تحمل رسالة تهدف إلى ش يء ما. ويقصد بالرسائل هنا النصوص الأدبية  (1984غيرو، الأفكار من خلال وسيلة الرسائل" )

ه يباشر عمله على موادّ غير لغوية؛ فإنه لا يلبث أنْ يجد اللغة محيطة به من كل جا : "الباحث العلامي بالرغم من أنَّ نب، هذه اللغة ومن المقرر أنَّ

ما توسيط ا –لا مجرد نموذج  –الحقيقية التي تمثل عنصرًا لا غنى عنه  لدلالة. وعلى هذا فإنَّ العلامية ربما تجد نفسها وهي تعمل في ظل نوع من وإنَّ

تم الحديث اللغة المجاوزة لحدود اللغة المعروفة تمتصها وتخضع لها، ومهما تنوعت مادتها من أسطورة إلى مقال صحفي أو إشارات مرور فإنها أشياء ي

اية الأمر مقولة )سوسير(، ويرون أنَّ العلامية تمثل جزءًا من علم اللسان على عدّ أنَّ عنها لغويًا، ممّا يضطر بعض الباحثين إلى يعكسوا في نه

 (. 1997موضوعها لا يخرج عن كونه الوحدات الدالة الكبرى")المسدي، 

د من الانتباه إلى أنَّ بعض النقاد وهذا يظهر أنَّ العلامية تنطوي تحت مظلة علم اللسان؛ لأنَّ دورانها الدلالي لا يخرج عن آفاق اللغة وتجلياتها، ولاب

كو: "إلى ضرورة يستخدمون المصطلح السيميائي )العلامة(، ولا يتبعون المنهجية السيميائية فلا تكون نتائجهم لها علاقة بالمنهج السيميائي، وقد نبه إي

 التمييز بين ما يمكن تصنيفه ضمن الأعمال السيميائية الحقة، وأعمال تتهافت بسعادة على 
ً
استخدام مصطلح العلامة دون أنْ تكون أعمالا

 (. 2010 بوعزيزي،)سيميائية" 

 يقول بورس: "لا يمكن أنْ يتم أيّ تفكير بمعزل عن العلامات" )يوسف، 
ْ
(. إذ حولت 2005ويمكن استطلاع أهمية العلامة من منظور فلسفي إذ

 عمل الفكر السيميائي. العلامة التفكير الفلسفي بأسلوب جديد كليًا، فالعلامة هي محور 

رة ومن الجدير بالذكر أنَّ جهود )يوري لوتمان(: تميزت بتوسيع السيميائيات بالاشتغال بموضوعات سيميوطيقية تدمج الاجتماعي وتوسع من دائ

طبي التواصل )ا
ُ
ا بين ق

ً
 وُسع في مفهوم )النص(، في هذا السياق، لا يمثل عنصرًا رابط

ْ
لباث/ المرسل إليه(، ولكنه يصبح )الموضوع السيميوطيقي(، إذ

نصية أخرى، إنَّ العنصر الضامن لاستقرار الأنساق الثقافية يتم من خلال توسيع  –قادرًا على توليد شبكة من النصوص، تنتج عنها سياقات خارج 

في علاقته باللغة، تتحدر من خلال تعددها وتنوعها الداخلي ويشكل النص، إذن، وحدة التحليل الأساسية بالنسبة )للوتمان(، أولوية النص، 

 الاعتبارات الآتية: 

 يمتلك النص مجموعة من العناصر التي لا تنحدر من اللغة.  -

 عدم انحصار النص في لغة واحدة. -

ن وإنَّ هذه الاعتبارات التي تجعل النص لا ينحصر في لغة واحدة، ويمتلك عناصر لا تنسج ضرورة من اللغة، تجعل عنصر السياق جزءًا م

النص؛ فالنص يسهم  على نحو مستمر ودينامي في خلق علاقات تناصية جديدة، وقد أولى )لوتمان( أهمية خاصة لتخوم النص، أي مناطق ما بين 

ها تعد أكثر غنى على مستوى التبادلات المتواصلة بين المركز والهامش، وهي تواصلات تمكن من تكوين )وعي جماعي نص ( للالنصوص أو الحدود؛ لأنَّ

 (. 2011يسمح بالتأويل المستمر للسنن الثقافي لثقافة معينة" )لوتمان، 

دليل على  فقد يجد الباحث السيميائية في الجوانب الفنية والأدبية والبصرية واللغوية وغيرها من الجوانب التي لا يمكن لباحث الإحاطة بها، وهذا

عل سبب تعدد التسميات للسيميائية هو تعدد الاتجاهات التي تنبع منها السيميائية: "فيمكن تنوع المشارب التي تستقي منها السيمائيات أدواتها؛ ول

لدلالة تقسيمها إلى اتجاه أميريكي وآخر فرنس ي وثالث روس ي فمن حيث يصر كل من الاتجاهين، الأميريكي والروس ي على استعمال  لفظ السيميوطيقا ل

ذلك أنَّ بارت وتلاميذه يستعملون لفظة السيميولوجيا  في  –السيميولوجيا والسيموطيقا  –فظين معًاعلى هذا العلم، يستعمل الاتجاه الفرنس ي لل

( وربما يكون سبب الفوض ى، وتعدد التسميات التي 1987حين أنَّ جماعة )غريماس، وجان كلود كوكي( تستعمل لفظة السيميوطيقا")السرغيني، 

التي تأخذ منها أفكارها ونهجها حيث تشكل الروافد الروس ي و الأمريكية والفرنسية مقاربات تشكل  يلحظها الباحث هو تعدد الاتجاهات والمشارب

برتو إيكيو الهيكل العام للسيميولوجيا، ويمكن إضافة اتجاه سيميائي رابع إلى الروس ي والأمريكي والفرنس ي وهو إيطالي:"يمثل هذا الاتجاه كل من أم

(Eco(( وروس ي لاندي ،Rossilandi")  ،(.1997)حمداوي 

ا: مفهوم السيميائية   ثانيا

ف تقدم السيميائية على أنها علم العلامات، وبعد هذه الجملة يأتي كل كاتب بطريقة معينة ومخصوصة  في تصوير المشهد السيميائي، وقد تختل

ت مختلفة في مشارب الرؤية لعلة تنوع منهجيات أشد الاختلاف  وربما تتناقض مع كتاب آخر في السيميائية نفسها، وتستوعب السيميائية تشعبا

ءة مظاهر الفلاسفة الذين أسهموا في تأصيله يفرض على الباحث أنْ يختار الاستراتيجيات التي تشكل جامع السيميائية وجوهره بما يفسح المجال لقرا

ا هو استكشاف المع
ً
ها لا يمكن أنْ تختزل في وصف التواصل المشاكلة والاختلاف التي يقام عليها النص، و"تضع السيميائية هدف  أنَّ

ً
نى، هذا يعني أولا

 (.2007وحده )الذي يتحدد كإيصال لرسالة من باث إلى مستقبل( إضافة إلى تضمنها لذلك يجب عليها إبراز إجراء أعم هو  التدليل" )كورتيس، 

ها: "علم الدلالة وهي علم تفسير معاني الدلالات وال عرف السيمائية أنَّ
ُ
رموز والإشارات وغيرها، ويعدّ من أحدث العلوم في ميادين اللغة والأدب وت

، ويهتم بدراسة أنظمة  العلامات و اللغات" )عزام، 
ً
ه يعتمد عليها أصلا  (. 1966والنقد، وهو امتداد للألسنة وتطوير لها؛ لأنَّ
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: "هذا التحديد يجعل من اللغة جزءًا من السيمياء، وقد كان ) ها العلم الذي يدرس والملاحظ أنَّ سوسير( أول من حاول تحديد السيمياء بقوله: "إنَّ

الفروع حياة العلامات من داخل الحياة الاجتماعية، وهكذا جعل)سوير( اللغة فرعًا من نظام العلامات والإشارات والطقوس الرمزية، وهي أهم هذه 

ؤديها العلاقة ووسع دائرة مفهومها إلى أشكال الاتصالات الاجتماعية كالطقوس على الإطلاق، وقد شدد )سوسير( على الوظيفة  الاجتماعية التي ت

مات أو والاحتفالات وعبارات المجاملة، في حين كان باحثون آخرون أشد احترامًا، فلم يروا في السيمياء إلا دراسة أنظمة الاتصالات بوساطة علا 

 (. 1966للغة من بين أنظمة الرموز بعدّها ذات أهمية خاصة بالنسبة للإنسان" )عزام، إشارات غير ألسنية، وهكذا فإنَّ السيميائية تركز على ا

تعلقة فالتداخل بين الموضوعات السيميائية إذ "يمكن أنْ تقرأ كتابًا عن السيميائية، ويتنقل من السيميائية النصية وبعدها عن السيميائية الم

ر الشمسية، وربما يشير ذلـك إلى التـداخل بين الـموضوعات السيميائية حقل موسوعي ربما يقارب بالحياة اليومية والسيميائيـة الموجودة في الصو 

وية التي العالمية في بعض إجراءاته، ولكنه يحظى بنوع من الخصوصية  في الرؤية والتشكيل، ويسود السيميائية حالة من عدم الاستقرار الحية والحي

نَّ تمارسها السيميائية في إطارها الحقل
َّ
ي فالسيميائية تتقص ى موضوعات لا حصر لها، وتتصدى لشبكة من العلاقات اللانهائية، ويمكن القول بأ

: " كل لغة تجد نفسها  الاتفاق على منظومة محددة. ويمكن أنْ نبدأ بقاعدة سيميائية ذات ملامح تعيننا على تحديد علاقة السيمائية باللغة وهي أنَّ

(. وإنَّ الفضاء المقصود في هذه القاعدة هو 2011قي، ولا يمكن أن تشتغل إلا بالتفاعل مع هذا الفضاء" )لوتمان، غارقة داخل فضاء سيميوطي

غة الخصوصية لكل موضوع من الموضوعات الحياتية اللغوية التي تساعد على رؤية هذا الموضوع  على نحو أفضل حيث أنَّ هنالك لغة اقتصادية ول

نقدية ولكل لغة من اللغات السابقة خصوصية في سياقات التعاطي والتواصل والطرح فلكل لغة فضاء من هذه اللغات سياسية ولغة أدبية ولغة 

ي علاقة فضاءً لغويًا خاصًا، ولهذا الفضاء تشكيل سيميائي محدد تعارف عليه المستخدمون لهذه اللغات، ويبين ذلك أنَّ علاقة اللغة بالسيمياء ه

 اللغة تتمحور داخل فضاء سيميائي. وهذا الفضاء اللغوي الذي تتفاعل معه اللغة هو سيمياء الكون الذي قصده )يوري وثيقة، وربما يقال بأنَّ 

 (. 2011لوتمان( في كتابه سيماء الكون، وقد عرفه يوري لوتمان: "معينة الفضاء السيميوطيقي لثقافة" )لوتمان، 

كن الإفادة منها في تحليل النصوص الأدبية بطريقة لا تقوم على لي عنق النص أو إخضاع النص وإنَّ الأدوات السيميائية متعددة ومتطورة إذ يم

قد اخترت بما لا يحتمل من أدوات منهجية سيميائية، فلا بدّ للناقد من التدقيق في استخدام هذه الأدوات بما يتفق والنص المراد التطبيق عليه، و 

على النص الشعري المختار؛ لأنها تتوافق مع هذا النص من الجانب الموضوعي والذاتي، وتقدم هذه الأدوات طريقة الشيفرات السيميائية لكي أطبقها 

إضافة نوعية في تحليل هذا النص الشعري من المضمون النص ي، وتساعد على تبيان بعض ملاحظ الغياب النص ي المتمثلة في رؤية مفادها تقديم 

يميائية: "أنها منهج داخلي محايث، ويعني ذلك أنه يرتكز على داخل النص بعدّ أنَّ العلاقة التي تقوم بين العمل الجديد في عالم النص، وأهم أبعاد الس

إلى   -حسب هذا النوع من النقد الذي يتشكل وينتشر في سياق ثقافي وحضاري موسوم بخصوصيات جوهرية  –الأدبي ومحيطه الخارجي لا ترقى 

المعلوم أنها تهتم بالخطاب في بعده السردي فتتجاوز، بذلك، حـدود الاهتمام  بالجملـة... وكنتيجة لهذه الخاصية،  تأسيس معنى عميق للنص... فمـن

 (. 1996فإن السيميائيات تنعت بأنها )نصية(" )عروي، 

ف من خلال التحليل الذي ( وسيتضح هذا الهد2000وأما هدف السيميائية فيتمثل في: "دراسة العلاقات بين الدالات والمدولات" )توسان، 

 سنقدمه لحولية البارودي. 

ا: أبعاد السيميائية
ا
 ثالث

ينها في تتضح أبعاد السيميائية من خلال التفاعل مع النقد الأدبي ولعل من حاول تعزيز أبعاد السيميائية هو رولان بارت من خلال ثلاثة أبعاد ب

(. والمقصود بذلك أنَّ السيميائية تؤثر بالنص 1986لوجيا "منفعلة فعالة في ذات الوقت" )بارت، كتاب المعنون )درس السيميولوجيا( أولها أنَّ السيميو 

أو الزحزحة وأما من خلال أدواتها وأبعادها ويقع عليها التأثير النقدي من خلال كونها تطاوع الجهود النقدية، ولا تكون في هيكل جامد لا يقبل التبديل 

: "السيميولوجيا تمت بصلة للعلم 1986يولوجيا لا يمكن أن تكون قط دراسة لما وراء اللغة")بارت، البعد الثاني فهو "أن السيم (. والبعد الأخير هو أنَّ

وذجًا بيد أنها ليست دراسة من الدراسات... إنها علاقة خدمة فبإمكانها أنْ تسدي الخدمات لبعض العلوم وتصاحبها في طريقها، وتقترح عليها نم

 (.1986ويمكن أنْ يسدي خدمات للتاريخ والانثولوجيا، ونقد النصوص، والتفسير، ودراسة الصورة ")بارت،  إجرائيًا...

 وهكذا يلاحظ الدارس للشيفرات السيميائية تعدد محاورها وتنوعها  على نحو لافت، ويمكن تقسيمها إلى العديد من المستويات: الاجتماعية،

يرها من الشيفرات وسأختار من هذه المستويات ما يتناسب مع النص المطلوب تحليله، وسأفسر عند استخدم والنصية، والادراكية، والواقعية، وغ

:"يرى كل شيفرة سبب استخدامها علمًا بأنَّ 
ْ
القاعدة التي يعتمد السيمائيون عليها للوصول إلى السيميولوجيا هي قاعدة فلسفية تعتمد على الفهم إذ

 لأننا نمتلك شفرة أو نظامًا فكريًا عنه، السيميولوجيون أو السيميائي
ّ
ون أنَّ الفهم كله يقوم على الشفيرات فنحن لا نستخرج معنى من حديث ما، إلا

ها آلهة، وهي الآن تفهم بوصفها نجمًا، لقد حلت الشفيرة العلمية محل الشفيرة الأسطورية، واللغات البشرية  هي أكثر فالشمس كانت تفهم على أنَّ

 ير تطويرًا وتوجد شفيرات أقل منها، أو تحت لغوية مثل: )تعبيرات الوجه( أو فوق لغوية مثل: التقاليـد الأدبية العـالية، ونستطـيع أنْ وسائل التشف

خرى ات أنخلص من ذلك إلى أنَّ نظم الأدب المختـلفة في الشعر والقصة والرواية والمسرحية...، وتعتمد على توظيف الشفيرات اللغوية وتخليق شيفر 
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يتبين ممّا سبق أنَّ الشيفرات بأنواعها تهدف إلى تقديم الفهم للنصوص وهي أهم الوسائل (. و 2004مركبة فوقها تنداح بعمق وغزارة" )باعيس ى، 

طلاع على السيميائية للوصول إلى المعرفة المتجددة للنصوص الأدبي، ولابد من الاستعانة بكل وسيلة تقدم الفهم الأفضل للنصوص، ولا بد من الا 

 الشيفرات النصية التي تسهم في دراسة النصوص الأدبية.

( مجموعة 1956-1954وإنَّ آخر أبعاد السيميائية هو تحول هذه العلامات من بيئة إلى بيئة ومن زمن إلى زمن وقد قدم رولان بارت: "في المدة )

(، وشرع )بارت( في كل مقالة في كشف )أسطورة الشهر(، وذلك 1915- 1980:)Les Lettresouvelle))مقالات في المجلة الفرنسية الآداب الجديدة 

المجتمع"  بإيضاح كيف أنَّ الدلالات في علامات الثقافة الشعبية تنشر إيحاءات تعد في حد ذاتها )أساطير( تنتج نظام العلامات الأكبر الذي يكوّن 

العلامة إلى أسطورة يتحدث بها الجميع دون معرفة الأصل العلامي لهذه الأسطورة،  (، فليس من الغريب في السيميائية أنْ تصل أبعاد1998)العجيمي، 

عدّ في ولابد في هذه الحالة من تدخل السيميائية لتبيان الحقيقة، و"تستعمل اللغة أساسًا لنقل المعلومات والتواصل بين البشر، وبصفتها هذه ت

رات المتواضع عليها بين المتخاطبين، وليتمّ التواصل ويتحقّق التبليغ لا بدّ من توافر عدد من ( أي مجموعة من الإشاcodeالمنظور الحديث )شفيرة(:)

 (. 2005الشروط جماعها ستّة: باث ومتلقّ وقناة وسنن مشتركة وبلاغ ومرجع" )كويلي، 

ا: أنواع الشيفرات السيميائية  رابعا

ا لفرادة تشكيل إنَّ التشفير يشير إلى تحول كلي يفرض اختيار زاوية النظر 
ً
ا عن احتمالات المعنى واستشراف

ً
التي تناسب المستويات النصية بحث

من أنواع الشيـفرات، إنّ الشيفرات التي لا حصر لها، وهناك العديد  النص ضمن سياقـها الدلالـي، والملاحظ أنّ النصوص الأدبية تتـأسس على جملة

ا من توافقها مع خصوصية النصوص الأدبية ومنها الشيفرات الاجتماعية، والنصية، من أنواع الشيفرات التي يمكن أنْ نختار أبرزها 
ً
انطلاق

 والواقعية، والادراكية، والسيكولوجية. 

 حاول تقديم هذه الشيفرات بصورة مبسطة
ْ
 ويمكن الإشارة إلى أهم في مجال الشيفرات من كتاب أسس السيميائية لمؤلفه )دانيال تشاندلر( إذ

سة، وتلك الأنواع من الشيفرات تعدُّ أدوات يمكن للناقد العربي الإفادة منها في تجلية النصوص للإبانة عن جوانب الغياب وفضاءات تمتاز بالسل

السلوكية، التشفير تستنطق النص بصورته لها خصوصيتها. وقد: "يفهم )مولينو( أنَّ السيميولوجيا قراءة تحليلية لمجموعة من المناهج السائدة مثل: 

(. وقد تؤكد الشيفرات السيميائية تعدد المناهج 1987ونظرية الانعكاس، ونظرية البنيوية التوليدية، والنموذجين التحويلي والبنيوي")السرغيني، 

 تجدها أحيانًا اجتماعية أو نصية أو إدراكية أو سيكولوجية، وسأبدأ المعنى الشمولي لِـ"
ْ
 لشيفرات الاجتماعية:والنظريات، إذ

 المنطوقة )صوتيّة، وظيفية، نحويّة، مفرداتيّة، شيفرات فرعيّة عروضيّة ولسانية(. اللغة  -

 الشيفرات الجسديّة )التماس الجسدي، التّجاور، التوجه الجسماني، المظهر، التعبير بالوجه، إيماءات الرأس، الإيماءات، الوضعة(.  -

وضة، اللباس، السيارة(.  -
ُ
 الشيفرات السلعية )الم

 (.2008سلوكيّة )التشريفات، الطقوس، أداء الأدوار، الألعاب(" )تشاندلر، الشيفرات ال -

والمدلول  وهكذا يتضح مفهوم الشيفرات الاجتماعية التي تركز في أغلبها على الجوانب الملموسة المسؤولة عن إنتاج المعرفة والدلالة وتضافر الدال

ي حيز النصوص الأدبية، ولا بد من الإشارة إلى التزامنية الاجتماعية التي تتعلق بكل عصر في السياق الاجتماعي ممّا يحفز الشيفرة لتتخذ معناها ف

الذهني الذي  فالجانب الاجتماعي جزء لا يتجزأ من الصورة الكلية للنص الأدبي  فالعلاقة: "بين الدال )الرمز الاصطلاحي المادي(، والمدلول )المفهوم

خدمو اللغة في مرحلة عمرية مبكرة جدًا، لدرجة أنهم لا يشعرون بأي انفصال بين الاثنين مطلقًا. بمعنى آخر، يولده الدال(، هو علاقة يكتسبها مست

(  بطريقة شديدة الفورية، لدرجة أنهم يشعرون أنَّ Treenessتستحضر لدى متحدثي اللغة الإنجليزية مفهومًا ذهنيًا )للشجرة(،) Tree)إنَّ الكلمة )

(. ولذلك لابد من إدراك النظام الذي يسبق وجود الدال والمدلول فالتحليل: "السيميائي، 2005دلول لم تحدث قط " )كويلي، عملية ربط الدال بالم

ت يمكن تخيل المثلث )السوسيري( الذي يربط )الدال والمدلول والش يء(... فالأشياء داخل نسيج القصيدة ليست مجرد مفردات ـ إنها حقل علاقا

(. وأما عن طبيعة العلاقة بين الدال والمدلول فقد: "ذهب دي سوسير إلى أنّ العلاقة بين الكلمات ومدلولاتها 1989ة")ستيتية، توليدية لا متناهي

 (، وكل ما سبق يُشير إلى ربط الشيفرات بمشهد اجتماعي وبيئة معينة لأنها تعكس بطريقة مخصوصة. 1994(" )ثامر، Formalismعلاقة مرتجلة )

ا النوع  الثاني من الشيفرات السيميائية التي سنفيد منها في هذا البحث في الشيفرات النصية:" وأمَّ

 الشيفرات العلميّة... -

 قعية. الشيفرات الجماليّة ضمن الفنون التعبيريّة المختلفة )الشعر، المسرح، الرسم، النحت...(، بما في ذلك الكلاسيكيّة، الرومانسيّة، الوا -

 (. 2008سلوبية: العرض، الاحتجاج، الوصف، السرد... وما إلى ذلك )تشاندلر، الشيفرات البلاغيّة والأ  -

 وكل ما سبق من أنواع الشيفرات وما سيأتي يقدم أدوات جديدة تسهم في تجلية النصوص وترتيبها بطريقة ربما تكون جديدة. 

   والنوع الثالث من الشيفرات التي سنستخدمها في تحليل نص حولية البارودي، وهي:

ض أو "الشيفرات الايديولوجيّة: تشمل بمعناها الواسع على شيفرات )لترميز( النصوص و)فكّ( رموزها، سائدة )أو ))مُهَيمنة((، وناتجة عن تفاو 
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سمالية، التقدمية، اعتراض. وتشمل بمعناها الضيق كلّ المذاهب التي تنتهي أسماؤها )يّة( أو )انيّة(: الفردانية، الأنثويّة، العنصرية، الماديّة، الرأ

ن الإشارات الإبقائيّة، الاشتراكيّة، الموضوعانيّة، الشعبانيّة؛ علمًا أنه يمكن عدّ جميع الشيفرات أيديولوجيّة. وتنسجم هذه الأنماط الثلاثة م

 بمفهومها الواسع مع الثلاثة ضروب من المعرفة يحتاجها مفسّرو النصوص، وهي: 

 العالم )معرفة اجتماعية(.  -1

صال والصنف )معرفة نصية(. وسي  -2
ّ
 لة الات

 (. 2008( )أحكام موقفية(" )تشاندلر، 2( و)1العلاقة بين ) -3

حًا أنَّ أو تشكل الشيفرات الايديولوجيّة المكمل لما سلف من الشيفرات، التيتؤكد التراسل بين النوعين السابقين من أنواع الشيفرات، ويبدو واض

غوية هي مفاهيم تشكل استراتجيات مشتركة تسند إليها السيميائية، والبنائية، والأسلوبية الشعرية في اكتناه أبعاد الشيفرة المهيمنة أو المهيمنات الل

ها المدخل الجوهري لوعي شبكة العلا قات اللغوية النصوص الأدبية، ورصد تجلياتها، ويرجع ذلك إلى أنَّ هذه المناهج تنظر للمستويات اللغوية على أنَّ

 ظمة النصوص الأدبية ويشكل رصيدها الإيحائي. المؤلفة لأن

ها إستراتجيات لوعي النصوص الأدبية يؤدي إلى تثوير جذري في استثمار تعالق العلامات اللغو  ه ومن المقرر أنَّ اعتماد الشيفرات على أنَّ
ّ
ية على أن

هور ملامح الهيمنة التي تبسط نفوذها على نصوصية النص، بنى مفتاحية تسهم في قراءة تضافر الأنظمة العلامية وتنافسها وتجسيدها لعناصر وظ

: "المقاربة السيميوطيقية في دراسة النصوص، تسمح لنا أنْ ننظر في السؤال الخاص بمصداقية النص كشاهد على أحدث أو ظواهر ت قع ويبدو أنَّ

نظر في جانبه الأيديولوجي  لا بوصفه منتجًا... بل بوصفه كيانًا خارجه، وأنْ نمر على المسألة الخاصة بـ )أمانة( النص، وموضوعيته، وأنَّ نعيد ال

ا  يسمح لنا بإحكام أعلى، وأنْ ننظر في الأيديولوجيا بوصفها عملية يتم بها إنتاج 
ً
أنواع مختلفة من المعنى، بواسطة تأسيس  –وإعادة إنتاج  –متحرك

حترم فيه أنظمة علامة معينة بعدّه
ُ
ا أنظمة ضرورية، وطبيعية حتى، إنَّ طرائق لإدراك )معنى ما( في الأشياء وغيرها  يتم موقف عقلي تجاه العالم، ت

 (. 2006قمعها أو إهمالها أو إخفاؤها، وذلك في العملية نفسها، عملية تمثيل العالم أمام الوعي" )سلدن، 

ا: تحليل نص محمود سامي البارودي في ضوء المنهج السيميائي  خامسا

في هذا النص جوهرها الجد الذي يقع النقيض للهزل ويرتبط بالمجد، ويشكل معه ثنائية انسجامية تسهم في دينامية النص فالشيفرة المهيمة 

ا للأهداف السامية، ويقود هذه الثنائية الانسجامية عنصر جسدي حركي هو القلب الذي يؤلف سدًا منيعًا عصيًا على 
ً
وسعيه المتواصل بلوغ

 يتعالى على 
ْ
 سحر الأعين البخل. الضلالة إذ

ج وقصيدة )قلدت جيد المعالي حلية الغزل( للشاعر محمود سامي البارودي لتحليله على المنهج السيميائي لأنها غنية بالشيفرات ويسهم المنه

 الأدوات السيمائية التي السيمائي في تجليته وتوضيح معالمه، وهو من النصوص المطولة التي تتكون من واحد وسبعين بيتًا من الشعر العامودي، وإنَّ 

 يستفاد منها في تحليل النص هي الشيفرات النصية بأنواعها المختلفة. 

اتي ويبدأ بشيفرات حركية ذات دلالات عميقة تستند إلى الشيفرة الجسدية التي يمثلها الفعل )قلدت( وهو أن يقوم بتقليد القلادة، وهو فعل ذ

 لهزل: حركي جسدي، ويميز الشاعر بين الجدّ وا

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزَلِ 
َ
غ
ْ
 ال
َ
يَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة

ْ
عَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالِي حِل

َ ْ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدْتُ جِيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدَ الم

َّ
ل
َ
 ق

 

هَـــــــــزَلِ )عبـــــــــد المقصـــــــــود،  
ْ
نَـــــــــى عَـــــــــنِ ال

ْ
غ
َ
جِـــــــــدِّ مَـــــــــا أ

ْ
ـــــــــي ال ـــــــــتُ فِ

ْ
ل
ُ
 ( 1999وَق

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي َ الغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي َّ قلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب لا يميــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلُ بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهِ   يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأبى لِ

 

جُــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ   عْــــــــــــــــــــــــــــــــــيُنِ النُّ
َ
جْــــــــــــــــــــــــــــــــــدِ سِــــــــــــــــــــــــــــــــــحْرُ الأ

َ ْ
 عَــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ شِــــــــــــــــــــــــــــــــــرْعَة ٍ الم

 

دة جوهرها الجد وليس الهزل، والجد في النص يرتبط بالمجد، وهذه ثنائية علامية مدراها الانسجام بين فالشيفرة الحركية المهيمنة على القصي

ة وهو هذين العنصرين، والهزل يؤدي إلى عدم الوصول إلى المجد، وتتراسل الشيفرات الحركية الجسدية مظهرًا عنصرًا من العناصر الجسدية الحركي

هُ شيفرة خاصة تتجه نج
َ
ل
َ
 القلب ف

ً
و المجد فموطن الحركة والمجد هو القلب، والنص يؤكل الصراع بين المجد وسحر الأعين النجل التي تعكس مدلولا

لبيتين جماليًا يناقض مفهوم المجد،  فالنص منذ البيت الأول والثاني يحرك الشيفرات نحو الجد والمجد ويعمل في طلابهما القلب والحركة، وفي ا

 بيض حيث يقول: التاليين يهيم النص بال

مَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادِ بَاسِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَة ً
ْ
غ
َ
بِيضِ فِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي الأ

ْ
هِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيمُ بِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال

َ
 أ

 

 عــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ غــــــــــــــــــــــــــــــــــرة ِ النصــــــــــــــــــــــــــــــــــرِ، لا بــــــــــــــــــــــــــــــــــالبيضِ فــــــــــــــــــــــــــــــــــي الكلــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  

 

 
 
انِيَــــــــــــــــــــــــــــــــــــة

َ
جْــــــــــــــــــــــــــــــــــــدِ غ

َ ْ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــي عَــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ طِــــــــــــــــــــــــــــــــــــلابِ الم ِ ِ

ْ
ل
ُ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ ت

َ
 ل

 

مَـــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  
َّ
نِـــــــــــــــــــــــــــــــــي عَـــــــــــــــــــــــــــــــــنِ الث

ْ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــحْوِ مَـــــــــــــــــــــــــــــــــا يُغ ةِ الصَّ

َّ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــذ

َ
 فِـــــــــــــــــــــــــــــــــي ل

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْنَ مُعْتَكِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفٍ   كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــينَ منتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدبٍ يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدعو لمكرمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة ٍ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ وَبَ
َ
ل
َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى ط

َ
 يَبْكِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي عَل
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هَـــــــــــــــــــــــــــــــــرَتْ 
َ
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ْ
ل
َ
خ
ْ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــاوُتُ بَـــــــــــــــــــــــــــــــــيْنَ ال فَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــوَلا التَّ

َ
 ل

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  
َ
عَط
ْ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيِ وَال

ْ
حَل
ْ
فَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرْقِ بَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْنَ ال

ْ
 ال
ُ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  مَزِيَّ

 

 يصدر الشاعر في هذه الأبيات الثلاثة عن شيفرة سلوكية مدارها المجد والجد والإقدام والنهوض بالمكرمات ويضع هذه الشيفرة بصورة نقيضة

جامية ة الغانيات وأنَّ ملاحظ التمايز السلوكي أساسها الاعتداد بمطالب المجد والابتعاد عن اللهو، وهكذا تقام هذه الأبيات على مفاهيم انسلطلب

وآخر أساسها الجد والمجد والمكرمات مقابل ثنائية ضدية مفادها اللهو والمكرمات والغانيات والشرب، وتلمع ثنائية ضدية بين معتكف على طلل، 

 يقسم النص الواقع الاجتماعي إلى قسمين: أولهما ذو هم
ْ
ة عالية. يندب نفسه للمكرمات، ويهيمن الشيفرة الاجتماعية على هذه الثنائيات الضدية إذ

يرية لمظاهر الفروق بين تشده القيم العليا، وينهض للمعالي، وآخر تشغله الحياة العابثة بلهوها وزينتها، والملاحظ أنَّ البيت السادس يأتي شيفرة تفس

لبشرية. )الحلي والعطل( مما يرسم خارطة طريق اجتماعية للتعالي على الظلال السلبية التي تكتنف مظاهر الحياة والاتجاه نحو ما يرتقي بالنفس ا

لحلي والعطل( فهذا تفسير عميق رصد تحول النص في البيت السادس إلى الشيفرات التفسيرية فالتفاوت هو المظهر للفرق بين )ا -أيضًا  –ويمكن 

 النص:  للعلاقات، ودليل على وجود معيار نص ي يحكم الفوارق، ويحاول النص أنْ يقدم دعوة للنهوض، وترك الأمور الدنيئة، وذلك طبقًا لما جاء في

 فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانهض إلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهواتِ المجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدِ معتليًـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

 

 عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاليَ القلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  
َّ
 فالبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــازُ لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأوِ إلا

 

 لأبعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدهِ  ودعْ مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ الأمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرِ أدنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاهُ 

 

 فــــــــــــــــــــــــــــــي لجــــــــــــــــــــــــــــــة ِ البحــــــــــــــــــــــــــــــرِ مــــــــــــــــــــــــــــــا يغنــــــــــــــــــــــــــــــى عــــــــــــــــــــــــــــــنِ الوشــــــــــــــــــــــــــــــلِ  

 

وهذه الدعوة للنهوض واعتلاء صهوات المجد والصعود نحو العلا اعتمادًا على شيفرة علمية تقدم صورة جمالية وأسلوب مقنع وكلمة مؤثرة، 

لبحرِ ما يغنى عنِ الوشلِ( فالماء الكثير يغني عن الماء القليل، والبيتيين السابقين يبسطان نفوذهما بالإقناع الذي يتجلى في البنية العلامية )في لجة ِ ا

 ويمارس البيت:  

 قــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدْ يظفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرُ الفاتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكُ الألــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوى بحاجتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهِ 

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ   ـ
َ
وَك
ْ
ابَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة ال هَيَّ

ْ
عَجْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزُ بِال

ْ
 وَيَقْعُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدُ ال

 

خلال قرينة المجد وتشكل السبيل  والاستفزاز بدعوته إلى الشجاعة، وأنْ الشجاع هو القادر على انتزاع أهدافه، وتظهر مضامين البطولة من

 لبلوغه. 

 تشكل الأيدلوجية الكبرى التي تسهم جميع الأدوات طلبًا لتحقيقها، وتتجلى ملامح هذه الشيفرة الأيدلوجية، إذ يقول الشاعر: 
ْ
 إذ

تـــــــــــــــــــــــــــــــــــى ً
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــرُبَّ ف

َ
مْ، ف

َ
سْـــــــــــــــــــــــــــــــــــل

َ
رٍ ت
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــى حَـــــــــــــــــــــــــــــــــــذ

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ عَل

ُ
 وَك

 

 ألقـــــــــــــــــــــــــــــــــــى بـــــــــــــــــــــــــــــــــــهِ الأمـــــــــــــــــــــــــــــــــــنُ بـــــــــــــــــــــــــــــــــــينَ اليـــــــــــــــــــــــــــــــــــأسِ وَ الوجـــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  

 

 كَ بشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ أ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ملـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقٍ وَلا يغرنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

 فرونــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقُ الآلِ لا يشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفى مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ الغلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  

 

 لــــــــــــــــــــــــــــــــوْ يعلــــــــــــــــــــــــــــــــمُ مــــــــــــــــــــــــــــــــا فــــــــــــــــــــــــــــــــي النــــــــــــــــــــــــــــــــاس مــــــــــــــــــــــــــــــــنْ دخــــــــــــــــــــــــــــــــنٍ 

 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى دَخ

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى عَل قُرْبَ

ْ
بَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاتَ مِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ وُدِّ ذِي ال

َ
 ل

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةٍ 
َ
بْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلَ مَعْرِف

َ
ثِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقْ بِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوَدَادٍ ق

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلا ت

َ
 ف

 

حَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  
َ
ك
ْ
عَيْنَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْنِ بِال

ْ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبَهُ فِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ال

ْ
ش
َ
حْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلُ أ

ُ
ك
ْ
ال
َ
 ف

 

 ،
َ
مِيمَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــشَ النَّ

ْ
هَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاوَاخ

َ
ائِل
َ
نَّ ق
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ أ

َ
 وَاعْل

 

 شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعلِ  
َ
 نــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارًا بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلا

َ
 يصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــليكَ مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ حرهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاـنَ مملكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة ٍ  كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ فريــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة ٍ صــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدعتْ أركـ

 

يْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرِ مُنْفَصِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  
َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْلَ وُدٍّ غ

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ ش

َ
ق  وَمَزَّ

 

 فاقبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلْ وصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاتي، وَلا تصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرفكَ لاغيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  

 

 عنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى؛ فمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلُّ رامٍ مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ بنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى ثعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل 

 

حذر، وتتألف من مجموعة عناصر منها: نبذ الود الكاذب والابتعاد عن الوشاية، وتمثل هذه ويبدو أنَّ هذه الشيفرة الأيدلوجية عنوانها ال

ذا تؤلف الأيدلوجية دعوة إلى أنْ يؤسس المرء الثقة على المعرفة، وقد جاءت هذه الأيدلوجية على هيئة وصية ينظمها الحلم والأدب والتجربة، وهك

 ومة سلوكية راسخة تؤسس لشخصية تتصف بالحكمة والقدرة على التغلب على الأحداث.  هذه الفرضية مجموعة مبادئ تأتي على شكل منظ
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 كفنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى حلمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي، وأدبنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي
 
 إنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي امـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرؤ

 

 كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرُّ الجديــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدينِ مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاضٍ وَمقتبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  

 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــمِ عَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ سَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــفَهٍ 
ْ
حِل
ْ
مَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا سَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــرَيْتُ قِنَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعَ ال

َ
 ف

 

جَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  
َ
عِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزِّ مِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ  

ْ
 مَسَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحْتُ جَبِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــينَ ال

َ
 وَلا

 

 تجربـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة ً حلبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتُ أشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــطرَ هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذا الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدهرِ 

 

ــــــــــــــــــــــــــــتُ مَــــــــــــــــــــــــــــا فِيــــــــــــــــــــــــــــهِ مِــــــــــــــــــــــــــــن صَــــــــــــــــــــــــــــابٍ، وَمِــــــــــــــــــــــــــــنْ عَسَــــــــــــــــــــــــــــلِ  
ْ
ق
ُ
 وَذ

 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــامِ بَاقِيَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة ً يَّ
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الأ

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا وَجَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدْتُ عَل مَ

َ
 ف

 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ   عَمَ
ْ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــة ِ ال يَّ فْسِ مِـــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ حُرِّ

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــى الـــــــــــــــــــــــــــــــــــنَّ
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــهَى إِل

ْ
ش
َ
 أ

 

 لكننـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا غـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرض  للشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرَّ فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي زمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنٍ 

 

مَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  
َ
خ
ْ
اعَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــة ِ ال

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ط ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــهِ فِ عُقُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــولِ بِ

ْ
هْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــلُ ال

َ
 أ

 

أسلوبية ذاتية تميل إلى الاعتزاز، ووضع النفس موضع المرجعية لأهل مصر فهو ناصح في المستوى فالنصوص تصور صفات شاعره ب

السطحي،وهو ناقل للشيفرات الايديولوجية في المستوى السيميائي العميق، ويتصف هذا الشاعر بمجموعة من الصفات أهمها: )الحلم، والأدب، 

في مستواه الأسلوبي لحمل شيفرات ايديولوجية، وتقديم النصح  فهو على دراية عالية، وكل هذه والعز والتجربة(، فكل هذه الصفات تؤهل الشاعر 

 الشيفرات التصويرية نقلها النص بأسلوبية عالية تحاكي جماليات القصيدة يصور تأديب الجديدين له، ويصور نزعه لقناع الحلم، ويصور حلبه

، ويحدد النص وضع شاعره إذ يشير إ
ً
لى أنَّ الشاعر)غرض للشر( أي أنَّ الشاعر هدف للشر، وسرعان ما ينتقل النص من الشيفرات للدهر تجربة

سببه ما  التصويرية الذاتية إلى الشيفرات التصويرية التفسيرية العامة لوضع )مصر( في ذلك الزمن وتلك البيئة، وربما يكون هذا الانتقال السريع

كِرُ 
َ
بما اكتسبه  شاعره من )حلم، وأدب، وعز وتجربة( ومن ملامح هذه الشخصية الحلم والأدب وسعة قدمه النص من عظمة شاعره فالنص يُذ

رية التي التجربة وكل ذلك، ولم يمنع الشاعر من أنْ تكون غرضًا للشر في زمن يتصف بأنَّ أهل العقول في طاعة الخمل، ويوظف النص الشيفرة التفسي

 النحو الآتي:  تكشف علة سوء الأوضاع في مصر، وذلك على

 
 
 قامــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ بــــــــــــــــــــــــــــــــــهِ مــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ رجــــــــــــــــــــــــــــــــــالِ الســــــــــــــــــــــــــــــــــوءِ طائفــــــــــــــــــــــــــــــــــة

 

 أدهــــــــــــــــــــــــــــــى علــــــــــــــــــــــــــــــى الـــــــــــــــــــــــــــــــنفسْ مــــــــــــــــــــــــــــــنْ بـــــــــــــــــــــــــــــــؤسٍ علــــــــــــــــــــــــــــــى ثكـــــــــــــــــــــــــــــــلِ  

 

 مــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ كــــــــــــــــــــــــــــــــــلَّ وغــــــــــــــــــــــــــــــــــدٍ يكــــــــــــــــــــــــــــــــــادُ الدســــــــــــــــــــــــــــــــــتُ يدفعــــــــــــــــــــــــــــــــــهُ 

 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ مَل يوانُ مِ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهُ الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدِّ

ُ
فِظ
ْ
ضًـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا، وَيَل

ْ
 بُغ

 

رَبَتْ 
َ
، واضْـــــــــــــــــــــــــــــط عِـــــــــــــــــــــــــــــزِّ

ْ
ـــــــــــــــــــــــــــــتْ بِهِـــــــــــــــــــــــــــــمْ مِصْـــــــــــــــــــــــــــــرُ بَعْـــــــــــــــــــــــــــــدَ ال

َّ
ل
َ
 ذ

 

 قواعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدُ الملـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكِ، حتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى ظـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلَّ فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي خلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة ُ 
َ
صْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبَحَتْ دَوْل

َ
اطِ »وَأ

َ
فُسْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــط

ْ
اضِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعَة« ال

َ
 خ

 

وَلِ   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ زَهْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرَة َ الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدُّ
َ
ان
َ
 بَعْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدَ الِإبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاءِ، وَك

 

غاد ويقارن بين سياقين مرّت بهما مصر: الأول يظهر وضع مصر في حالة عزها ومجدها، والآخر عندما أحاطت بها طائفة من رجال السوء، وهم الأو 

 ك، وتراجعت على أيديهم مصر بعد أنْ كانت زهرة الدول، يقول: الذين تخلخلت بهم قواعد المل

 وجمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا
ً
 قــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوم  إذا أبصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــروني مقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبلا

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  
َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ دَغ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدُّ مِ نْقَ

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادُهُمْ ت بَ

ْ
ك
َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا، وَأ

ً
يْظ
َ
 غ

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــلا َ جَــــــــــــــــــــــــــــــــب  
َ
ضْــــــــــــــــــــــــــــــــلِي ف

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــنْ سَــــــــــــــــــــــــــــــــاءَهُمْ ف

ُ
ــــــــــــــــــــــــــــــــإِنْ يَك

َ
 ف

 

قَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  
ُ ْ
 الم
ُ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْسُ وَهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيَ ضِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيَاء  آف الشَّ

َ
 ف

 

 نزهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتُ نفســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ يَ عمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا يدنســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــون بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهِ 

 

 وَ نخلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة ُ الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــروضِ تــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأبى شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيمة َ الجعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  

 

ا للأخر وعدم ذكرهم فهو يقول: )قوم، وساءهم( وهذا يعني عد
ً
م وتظهر القصيدة الشيفرات التصوير الذاتي لتعامل الآخر مع شاعر النص تهميش

ينزه نفسه حيث لا يقبل لنفسه إلا أكثر الأمور اكتراثه بذكر هم؛ لأنهم  يتعامل معه بما لا يليق بموصوفه السابق، ويصور النص شاعره  بالشمس و 

ا، ويستمر بالتقليل من قيمة الآخر بتشبيههم بالحشرات )الجَعَل(، ويعود النص إلى إظهار شيفرات ايديولوجية تتمثل في مواجهة ال
ً
ظلم إشراق

 بالسيف، ولو كان ثمن المواجهة الحياة: 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا لأهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزورِ وَالخطــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ أضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحتْ من  بــــــــــــــــــــــــــــــئسَ العشــــــــــــــــــــــــــــــيرُ، وبئســـــــــــــــــــــــــــــــتْ مصــــــــــــــــــــــــــــــرُ مــــــــــــــــــــــــــــــنْ بلـــــــــــــــــــــــــــــــدٍ 
ً
 اخ
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 أرض  تأثـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلَ فيهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا الظلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمُ، وانقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذفتْ 

 

 صــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــواعقُ الغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدرِ بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــينَ الســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهلِ وَالجبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  

 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةٍ  لِمَ
ْ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي عَمْيَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاءَ مُظ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاسُ فِ صْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبَحَ النَّ

َ
 وَأ

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  
َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى زَل

َ
 عَل

َّ
 إِلا
 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا امْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرُؤ  فِيهَ

ُ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــط

ْ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ يَخ

َ
 ل

 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــوَرٍ 
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــالِ مِـــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ خ

َ
بْط
َ
دْرِ مَـــــــــــــــــــــــــــــــــــا حَـــــــــــــــــــــــــــــــــــلَّ بِالأ

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ أ

َ
 ل

 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ِ
ْ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ بَعْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدَ الم

َ
ل
َ
سْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيَافِ مِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ ف

َ
 راسِ، وَبِالأ

 

ضَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبَتْ 
َ
مْ ن
َ
جْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدِ، أ

َ ْ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجَرَاتُ الم

َ
حَتْ   صَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوَّ

َ
 أ

 

 غــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدرُ الحميــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة ِ حتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيسَ مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ رجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  

 

 يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدفعونَ يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدًاعنهمْ، وَ لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوْ بلغــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ 
َ
 لا

 

 مــــــــــــــــــــــــــــــــــــسَّ العفافـــــــــــــــــــــــــــــــــــــة ِ مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ جــــــــــــــــــــــــــــــــــــبنٍ، وَ مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ خـــــــــــــــــــــــــــــــــــــزلِ  

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا عَلِمُ وا، وَمَ
ُ
احْتَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة َ، ف نِيَّ

َ ْ
وا الم

ُ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاف

َ
 خ

 

 ترتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدُّ بالحيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ أنَّ  
َ
  المنيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة َ لا

 

سَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانُ خالِقَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهُ 
ْ
هِمُ الِإن فِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيمَ يَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتَّ

َ
 ف

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلُّ نفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــسٍ لهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا قيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد  مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ الأجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ    وَ كـ

 

 هيهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاتَ يلقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الفتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى أمنًــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا يلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدُّ بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهِ 

 

وَهَــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  
ْ
ــــــــــــــــــــــــــــــــنَ ال حْــــــــــــــــــــــــــــــــوَهُ بَحْــــــــــــــــــــــــــــــــرًا مِ

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــضْ ن

ُ
ــــــــــــــــــــــــــــــــمْ يَخ

َ
 مَــــــــــــــــــــــــــــــــا ل

 

مْ 
ُ
فُسُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك

ْ
ن
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْمَ أ  الضَّ

ُ
عَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاف

َ
 ت
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ لا

ُ
ك
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ل مَ

َ
 ف

 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزُ  
َ
 ت
َ
سَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ وَلا

َ
ك
ْ
مْ مِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ ال

ُ
وَاشِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيك

َ
 ولُ غ

 

وهنا يموقع النص في سياق علامي يظهر البعد المظلم الذي يكتنف مصر، وبذلك يرسخ صورة سلبية تلقى بظلالها على المشهد المصري، وهكذا 

هذه المرحلة التي يصدرها النص، وينهي يتم صهر الآفاق في شيفرة مدارها الأس ى والانكسار، والظلام وهي العناصر التي يحيط بالمجتمع المصري في 

 ذلك بسؤال قد يكون فيه ش يء من الاتهام لهم:

مْ 
ُ
فُسُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك

ْ
ن
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْمَ أ  الضَّ

ُ
عَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاف

َ
 ت
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ لا

ُ
ك
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ل مَ

َ
 ف

 

سَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  
َ
ك
ْ
مْ مِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ ال

ُ
وَاشِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيك

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزُولُ غ

َ
 ت
َ
 وَلا

 

 للوضع المأساوي الذي انتهت إليه مصر بطريقة تشكل علاقة سيميائية م
ً
ضادة وحيوية وتكشف ضرورة مواجهة الظلم، ولا ويقدم هذا النص حلا

 بد لتحقيق ذلك من اللجوء إلى شيفرات علمية تمثلت في الأبيات التالية: 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــا دُ بِهَ
َ
جِــــــــــــــــــــــــــــــــــــلا

ْ
نَــــــــــــــــــــــــــــــــــــى ال

ْ
ف
َ
تِــــــــــــــــــــــــــــــــــــي أ

َّ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــكَ مِصْــــــــــــــــــــــــــــــــــــرُ ال

ْ
 وَتِل

 

وَلِ  
ُ
عْصُــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرِ الأ

َ
مْ فِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي الأ

ُ
سْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلافِك

َ
 أ
َ
فِيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف

َ
 ل

 

 قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوم  أقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــروا عمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادَ الحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقَّ وامتلكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا

 

  
ْ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة َ ال زِمَّ

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ حَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــافٍ وَمُنْتَعِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ أ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقِ مِ

ْ
ل
َ
 خ

 

فُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا
َ
تَط
ْ
بِيضِ، وَاق

ْ
 بِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــال

َ
عُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــلا

ْ
 جَنَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــوْا ثِمَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــارَ ال

 

 مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــينِ شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوكِ العـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوالي زهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرة َ الأمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدْرَتِهَا
ُ
زْهُــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو بَعْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدَ ك

َ
صْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبَحَتْ مِصْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرُ ت

َ
أ
َ
 ف

 

ضِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  
َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدَى خ سَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاكِيبِ النَّ

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانِعٍ مِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ أ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي يَ  فِ

 

 بَعْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدَ 
َّ
رْضُ إِلا

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتِ الأ نْبُ

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ ت

َ
تَمَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرَتْ ل

ْ
 مَا اخ

 

 أقطارهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدمِ الأعنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاقِ وَ القلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  

 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ بِرَوْعَتِهَ قَ
ْ
ل
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارَة ً أ

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا غ وا بِهَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنُّ

َ
 ش

 

 بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــينَ الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذئبِ وَ الحمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  
ُ
 أمنًـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا يولـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــف

 

شِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبٍ 
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلٍ أ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي مَعْقِ صْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبَحَتْ فِ

َ
ا أ
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى إِذ  حَتَّ

 

 يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــردُّ عنهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا يــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدَ العــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادي مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ الملــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  
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 أخنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الزمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانُ علـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى فرســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــانها، فغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدتْ 

 

 عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدِ منعتهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا مطروقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة َ الســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبلِ مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ ب 

 

 فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأيَّ عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارٍ جلبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتمْ بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالخمولِ علـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى

 

 مـــــــــــــــــــــــــــــــنْ فخـــــــــــــــــــــــــــــــرٍ علـــــــــــــــــــــــــــــــى زحـــــــــــــــــــــــــــــــلِ  
ُ
 مـــــــــــــــــــــــــــــــا شـــــــــــــــــــــــــــــــادهُ الســـــــــــــــــــــــــــــــيف

 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــهِ  فَتَـــــــــــــــــــــــــــــــــــى عَقْـــــــــــــــــــــــــــــــــــل  يَعِـــــــــــــــــــــــــــــــــــيشُ بِ
ْ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ لِل

ُ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ يَك

َ
 إِنْ ل

 

هَمَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  
ْ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ ال ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا هُــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوَ مَعْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدُود  مِ مَ إِنَّ

َ
 ف

 

)مطروقة السبل، عارٍ، خمول، همل( وهكذا تتنامى حدة التوتر بين ويعمق النص أبعاد المأساة في الحاضر المصري موظفًا للإشارات اللغوية:

 يؤسس الماض ي المصري على عماد الحق وجني ثمار العلا بالبيض ويناقض ذلك الحاضر الذي يتصف بالأس ى والعار والخمول 
ْ
 :الماض ي والحاضر، إذ

 فبَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادرُوا الأمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرَ قبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلَ الفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوتِ، وانتزعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا

 

الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدُّ  
َ
يْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــثِ، ف ة َ الرَّ

َ
ال
َ
عَجَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ شِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك

ْ
يَا مَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعَ ال

ْ
 ن

 

مْ شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهمًا أخـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ثقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة ٍ
ُ
 وَ قلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدُوا أمْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرَك

 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  
َ
 يكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــونُ رِدءًا لكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي الحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادثِ الجَل

 

، إذا اشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتبهتْ   ماضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ي البصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيرة ِ، غـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلاب 

 

 مســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالكُ الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرأي صــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادَ البــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــازَ بال جــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  

 

، وَإنْ نـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاداهُ مُنْتَصِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر    إنْ قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالَ بَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرَّ

 

  
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ يَرْجِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعْ بِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلا ن

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى، وإِنْ هَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَّ ل بَّ

َ
 فَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ ل

 

 يجلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو البديهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة َ بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاللفظِ الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوَجيزِ إِذا

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابُ، وَطاشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ أســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهُمُ الجَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدلِ  
َ
 عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزَّ الخِط

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ 
ُ
ك
َ
حَ ل
َ
يُ لا

ْ
أ ا مَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرَّ

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا إِذ جُّ

َ
ل
َ
 ت
َ
 وَلا

 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  
َ
 إنَّ اللجَاجَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة َ مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدعاة   إلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الفَش

 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــدْبِيرِ مـــــــــــــــــــــــــــــــــا  جـــــــــــــــــــــــــــــــــزتْ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــرْءُ بالتَّ
َ
 قـــــــــــــــــــــــــــــــــدْ يُـــــــــــــــــــــــــــــــــدْرِكُ الم

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ يَحْ  
َ
مَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاة ُ، وَل

ُ
ك
ْ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ عَنْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهُ ال

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى بَط

َ
 مِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلْ عَل

 

من خلال العبارات الآتي:  –ويطلب  القيام بها على  جلٍ لحل الأزمة   –وتتضح الشيفرات السلوكية الإجرائية التي تحفز الأمة وتستنهض الهمم 

عَجَلِ / تدبير الأمر(
ْ
يَا مَعَ ال

ْ
ن الدُّ
َ
يْثِ/ ف  الرَّ

َ
ة
َ
ال
َ
ولا بد من الانتباه المضامين الفكرية في النص من خلال العلامات   )فبَادرُوا الأمرَ قبلَ الفوتِ / وانتزعوا شِك

علامات تشير إلى )دال ومدلول( الآتي: )خافوا المنية / ما شاده السيف / فبادروا الأمر/ فالحوت في اليم لا يخش ى من البلل/ والموت في العز( كل هذه ال

أو تواتي؛ لأنَّ الحل في النص يتمثل في الثورة من أجل الوصول إلى الأهداف المرجوة ومصداق شيفرة سلوكية داعية إلى للنهوض الفورية دون أي انتظار 

في حرب كريت، وأبلى فيها بلاء  -وهو شاب –ذلك ما ورد عن حياته الحربية التي: "حفلت بالأحداث والتجارب الجسام منذ شبابه الباكر، فاشترك 

فيها من البسالة والعبقرية الحربية الكثير، ثم قدر له أن يضطلع بدور ضخم في الثورة العُرابية ضد  حسنًا، ثم حارب بعد ذلك في البلقان، وأظهر

( وهناك الكثير من المفردات التي تدل على الطبيعة الحربية لشاعر 2004الخديوي توفيق، وما تلاها من معارك حربية ضد الإنجليز..." )المحص، 

 النص.

ت القائد على هيئة منظومة تأتلف من جملة عناصر: )شهم / موثوق به / ماض ي البصيرة / يجلو البديهة َ ويجلو النص شيفرات تظهر صفا

كر اسمه، باللفظِ الوَجيزِ/ مدبر( وربما يتوقع المحلل السيميائي أنَّ المواصفات الموضوعة في النص تتجه نحو شاعر النص فهو يذكر صفاته ولا يذ

فالشاعر: )يجلو البديهة َ باللفظِ الوَجيزِ وهو مدبر( فقد وصل إلى منصـب رئيس الوزراء فكأن الشاعر يشـفر النص وهذا نوع من جماليات التشفير 

 ليـقدم نفسه، ويستخدم التشفير ليوضح ذاته وصفاته، ويعود النص ليقدم شيفرة تفسيرية تأكيدية للنصر في الثورة: 

ة سِــــــــــــــــــــــــــــنَّ
َ
ــــــــــــــــــــــــــــي حَــــــــــــــــــــــــــــدِّ الأ صْــــــــــــــــــــــــــــرُ فِ

ــــــــــــــــــــــــــــا النَّ ــــــــــــــــــــــــــــاتَ، مَ  ، بَــــــــــــــــــــــــــــلْ هَيْهَ

 

ة ُ الأسَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوْك

َ
ي ش مْضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ِ

َ
 بِقُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوة ِ الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرأي ت

 

رَضًــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا
َ
صْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبَحَتْ غ

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالِبُوا بِحُقُــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوقٍ أ

َ
 وَط

 

تَتِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  
ْ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزعٍِ سَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهْمًا، وَمُخ

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِّ مُنْت

ُ
 لِك

 

مْ 
ُ
شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــؤُك

ْ
 فيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهٍ مَن

ً
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالا

َ
ك
َ
 تخــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــافوا ن

َ
 وَ لا

 

 فـــــــــــــــــــــــــــــــــالحُوتُ فــــــــــــــــــــــــــــــــــي الــــــــــــــــــــــــــــــــــيمَّ لا يَخشـــــــــــــــــــــــــــــــــ ى مــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ البَلــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  
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لَّ مَنْقَ 
ُّ
 صـــــــــــــــــــــــــــــــــــة  عـــــــــــــــــــــــــــــــــــيشُ الفتـــــــــــــــــــــــــــــــــــى فـــــــــــــــــــــــــــــــــــي فنـــــــــــــــــــــــــــــــــــاءِ الـــــــــــــــــــــــــــــــــــذ

 

بـــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ   دة ِ النَّ
َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــرُ الســـــــــــــــــــــــــــــــــــا

ْ
خ
َ
 وَالمــــــــــــــــــــــــــــــــــوتُ فـــــــــــــــــــــــــــــــــــي العِـــــــــــــــــــــــــــــــــــزِّ ف

 

كــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ 
َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــينُ ل ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدُو اليَقِ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا الجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدَّ أوْ يَبْ

ُ
رك
ُ
 لا تت

 

طلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبِ العَضِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  
َ
الجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدُّ مِفتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاحُ بَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابِ الم

َ
 ف

 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاـ، وأحيانـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا مُياسَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرَة ً ـ
ً
 طـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــورًا عِرَاك

 

هَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  
َ
هـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرِ بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــينَ العُنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفِ وَ الم

ُ
 رياضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة ُ الم

 

ها مجموعة من العبارات )دلالية الرأي، المطالبة بالحقوق، عدم الخوف، العيش في الذل منقصة، عدم ترك وهنا تتشكل شيفرة سطحية مدار 

ها تؤدي إلى النصر، وترفض بنية مهيمنة نفسها من خلال  قول الجد( والملاحظ أنَّ كل هذه الشيفرات تؤلف مضامين فكرية إذا تم تطبيقها فإنَّ

 ن البلل(، ويقدم الشاعر المقصدية العليا التي يسعى إليها بقوله: الشاعر:)فالحوت في اليم لا يخش ى م

 
ً
 حتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى تعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــودَ سَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَاءُ الأمْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنِ ضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاحية

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  
َ
حُل
ْ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ضَــــــــــــــــــــــــــــــــــــافٍ مِــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ ال عَــــــــــــــــــــــــــــــــــــدْلُ فِ

ْ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــلَ ال

ُ
 وَيَرْف

 

ا، وأحيانا مُياسَرَة( ونتيجة الطورين: الأمن والعدل، وهما الشيف
ً
رة النهائية المطلوبة من دعوا ويظهر أنَّ النصر يأتلف في سياقيين:)طورًا عِرَاك

 العراك، إذ أراد النص أنْ يقدم ذلك على شكل نصيحة؛ ولكن ليست أي نصيحة بل هي مصاغة  على نحو شعري مخصوص: 

 
ً
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدَلا  يَبْتَغِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي بَ

َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ لا صِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيحَة ُ مَ

َ
 هـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذِي ن

 

ـــــــــــــــــــــــــــــــرْءِ مِـــــــــــــــــــــــــــــــنْ بَـــــــــــــــــــــــــــــــدَلِ  
َ ْ
ــــــــــــــــــــــــــــــوْمِ الم

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــمْ، وهَـــــــــــــــــــــــــــــــلْ بَعْـــــــــــــــــــــــــــــــدَ ق

ُ
 بِك

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ فِ
ُ
ك
َ
سْــــــــــــــــــــــــــــــــــــهَرْتُ جَفْنِــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ل

َ
افِيَــــــــــــــــــــــــــــــــــــة ٍأ

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــمِ ق

ْ
ظ
َ
 ي ن

 

ـــــــــــــــــــــــــــــــلِ  
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــعْرِ مِــــــــــــــــــــــــــــــنْ مَث ِ

ّ
ــــــــــــــــــــــــــــــدِيمِ الش

َ
هَــــــــــــــــــــــــــــــا فِـــــــــــــــــــــــــــــــي ق

َ
 مَــــــــــــــــــــــــــــــا إِنْ ل

 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــاـلبَرْقِ فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي َ جَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلٍ، والرعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدِ فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي زجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلٍ   كـ

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــيْلِ فــــــــــــــــــــــــــــــــــــي هَمَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــلٍ، وَالسَّ
َ
يــــــــــــــــــــــــــــــــــــثِ فِــــــــــــــــــــــــــــــــــــي هَل

َ
غ
ْ
 وَال

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرَبٍ 
َ
سْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَاع مِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ ط

َ
قُهَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا الأ

َ
عْل
َ
اءُ، ت ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرَّ

َ
 غ

 

لِ  
َ
بَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابُ مِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنْ جَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذ

ْ
ل
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا الأ سْـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتَطِيرُ بِهَ

َ
 وَت

 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرَّ لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهُ حَوْ 
َ
ق
َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر  أ

ْ
هَا فك

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة  ، صَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاغ  لِيَّ

 

بَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  
َ
خ
ْ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــسِ وَال

ْ
بِيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلُ الِإن

َ
عْجِزَاتِ ق

ُ ْ
 بِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالم

 

سَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقٍ 
َ
رَيْنِ فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ن

ْ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــط

َ
 تلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوحُ أبْيَاتُهَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ش

 

تْ مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَ الخلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  
َّ
 كالمشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرفية ِ قــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدْ سُــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل

 

هَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا
َ
ل
َّ
ث
َ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعَارِ أ

ْ
ش
َ
ة ُ الأ قَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ جِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدَّ

َ
ل
ْ
خ
َ
 إِنْ أ

 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرُ مُنْتَحَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ   يْ
َ
، ومَعْنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــىً غ صِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيل 

َ
 أ
 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــظ فْ

َ
 ل

 

 تفنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى النفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوسُ، وَتبقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى وَهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيَ ناضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرة  

 

ـــــــــوَلِ  
ُ
ـــــــــبْعَة ِ الط هُورِ بَقَـــــــــاءَ السَّ  (1999)عبـــــــــد المقصـــــــــود،  علــــــــى الـــــــــدُّ

 

عْرِ مِ  ِ
ّ
دِيمِ الش

َ
هَا فِي ق

َ
افِيَة: بطريقة شعرية / مَا إِنْ ل

َ
مِ ق
ْ
ظ
َ
لِ / تلوحُ أبْيَ الوصية الأخيرة القصيدة تمتاز بشيفرات بلاغية وأسلوبية )ن

َ
رَيْنِ/ نْ مَث

ْ
ط
َ
اتُهَا ش

رَبٍ / ويشبهها با
َ
سْمَاع مِنْ ط

َ
قُهَا الأ

َ
عْل
َ
يْرُ مُنْتَحَلِ( وشيفرات منطوقة ومسموعة ومشاهدة: )ت

َ
صِيل  / ومَعْنىً غ

َ
 أ
 
فْظ
َ
لبرق، والرعد، والغيث، والسيل، ل

بْعَة ِ والمشرفية( هذه الشيفرات تزيد قوة ثقة بهذه القصيدة، وهكذا تكتمل شيفرات النص السيميا هُورِ بَقَاءَ السَّ ئية لتبقى كما وُصفة )على الدُّ

وَلِ( )عبد المقصود، 
ُ
 (.1999الط

 

 الخاتمة

ذي تتألف هذه الحولية من شيفرات متنوعة أهمها: )الاجتماعية، والنفسية، والسلوكية، والإجرائية( التي تطلب إجراءات تقصد بلوغ المقصد ال

الوضع السائد في مصر وقف أسلوبية مدة زمنية معينة تكشف ملامح بيئة علامية خاصة أدوات القصيدة ترمي إليه القصيدة تصدرت لتفسير 

 تصويرها وتهيمن على القصيدة شيفرة تصورية تؤسس لطرق الخروج من الواقع وابتكار واقع جديد في عالم متغير. 

وفي  -لمجد والجد( في سياق واحد، والملاحظ أنَّ غياب العنونة في النصواعتماد النص شيفرة مدارها الثنائيات علامية مثل:)الصحو والثمل( و)ا

تفتح آفاق وتجليات سيميائية تشكل فضاءات تقديرية ذاتية متعددة، وإنْ كان العنوان الذي يحاضر النص يكمن من خلال  -أغلب الشعر العامودي 
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 بيت ورد في نص القصيدة: 

 حوليـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاغها فكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر أقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر بـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه

 

 ( 1999يــــــــــــــل الإنــــــــــــــس والخبــــــــــــــل )عبــــــــــــــد المقصــــــــــــــود، بــــــــــــــالمعجزات قب 

 

ة فالعنوان الذي يكشف عنه هذا البيت هو: )حولية البارودي( يتضمن مفهوم الحولية تكثيفًا خاصًا يدّل على مضاعفة العلامات، وارتفاع درج

ذات حمولة دلالية ضاغطة على العلامات الشعرية وهو الملحظ الظاهر في تجليات الأبنية والمهيمنات التي سيطرت على شيفرات النص وجعلتها 

كيد بعض النصية، ويبدو أنَّ الملخص للأفق يتضمن الشيفرات التي تظهر التكرار الأسلوبي الذي يذهب إلى تقديم الفكرة بشيفرات متعددة مفادها تأ

 المضامين مهيمنات القصيدة في آفاقها.

حكمة رائعة ترسم طرق التحول من رفع إلى آخر تحقيقا لما يطمح إليه الشاعر من  ومن المقرر أنَّ النص يقدم المشاهد السيميائي في صورة

 استشراف للعلامات.

يميائية ولا بد من تبني ما قاله )روبرت شولز( في نهاية بحثه المعنون:)سيمياء النص الشعري( بعدما حلل مجموعة من النصوص: "إنَّ المقاربة الس

ا كبيرًا 
ً
هو منهجية صريحة  –وأرجو أنْ أكون أوضحته  –عن المقاربات الفعالة الأخرى، ولا تـدعـي العصمة كمنهـج، وما تقدمه للشعر لا تختلف اختلاف

 (.1992متماسكة ومفيدة تعليميًا بوصفها طريقة في تطوير المرونة والحساسية التأويلية في الدراسات الأدبية" )شولز، 

ليلية من خلال أبعاد تجلو ملامح النصوص الأدبي ولاسيما القصائد الشعرية بوصفها أنموذجات وفي الختام يظهر أنَّ للسيمائية تجليات تح

دبي يحدد لتعدد أنواع الشيفرات السيميائية وتداخلها، ورس ى البحث على اختيار السيميائية بوصفها المنهج الذي تطلبه حولية البارودي، فالنص الأ 

ج السيميائي أنَّ الشيفرات السيميائية تؤسس لنهج تحليلي جادٍ في لامية البارودي وفق تحولات الشيفرات المنهج الأنسب الذي يوافقه، وبين المنه

 السيميائية التي ستعمل في تحليل قصيدة: 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزَلِ 
َ
غ
ْ
 ال
َ
يَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة

ْ
عَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالِي حِل

َ ْ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدْتُ جِيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدَ الم

َّ
ل
َ
 ق

 

هَـــــــــــــــــــــــــــــزَلِ  
ْ
نَـــــــــــــــــــــــــــــى عَـــــــــــــــــــــــــــــنِ ال

ْ
غ
َ
جِـــــــــــــــــــــــــــــدِّ مَـــــــــــــــــــــــــــــا أ

ْ
ـــــــــــــــــــــــــــــتُ فِـــــــــــــــــــــــــــــي ال

ْ
ل
ُ
 وَق

 

، والمتتبع لتحليل هذه لقصيدة الشعرية يجد قدرًا عاليًا من الإتقان والانتظام في سيميائيتها، فالنص متعة لمحلله، ولقد اتضح لمحمود سامي البارودي

ق دون أي شك أنه يمكن تطبيق المنهج السيميائي على القصائد العربية بطريقة منهجية جيدة تضيف للقصائد أبعاد تحليلية جديدة، ويقدم تطبي

 أدوات منهجية جديدة تخدم القصائد الشعرية العربية التي ترسم إضافة للنقد الأدبي يمكن الإفادة منها والتطوير عليها أو التقدم بها. السيميائية
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