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Abstract 

Objectives: This research aims to elucidate the aspects of conceptual/semantic interrelation 

between sentences in Mahmoud Mohammed Shakir's poetry. Termed as "perceived conceptual 

relations," these are connections not reliant on explicit linguistic links, such as pronouns or 

conjunctions, but rather logical and meaningful relationships inferred from the discourse context. 

The study focuses on three conceptual relations in his poetic collection "Blow, O Winds": causality, 

interpretation, and specification. 

Methodology: Given the study's nature, a descriptive and analytical approach was adopted. The 

methodology involved extracting poetic sentences from the collection, categorizing them based on 

the three identified relations, and conducting an analysis to highlight textual cohesion. 

Results: The research concluded with several key findings. Shakir's poetry exhibits a high degree 

of textual cohesion, emphasizing a singular theme prevalent in his collection "Blow, O Winds": the 

awakening of the nation. The study recommends further exploration of perceived conceptual 

relations in Shakir's poetry, shedding light on additional psychological, social, and cultural 

dimensions that contribute to shaping his creative vision. 

Conclusion: This research represents a significant endeavor in applied linguistic analysis, delving 

into Shakir's poetry, a body of work largely unexplored from a textual perspective. The study 

showcases the cohesive nature of his poems, governed by a central idea: the nation's awakening. 

Consequently, the research recommends an in-depth investigation into the expressed conceptual 

relations in Mahmoud Mohammed Shakir's poetry, unveiling crucial psychological, social, and 

cultural facets influencing his creative perspective. 
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  ة في ديوان "اعصفي يا رياح" لمحمود محمّد شاكر:العلاقات الملحوظ

صّ 
ّ
 دراسة تطبيقيّة في ضوء لسانيّات الن

 2، آية إبراهيم الرّوابدة*1خالد قاسم بني دومي
يّة الآداب، جامعة  1

ّ
 ، الأردن.اليرموكقسم اللغة العربيّة وآدابها، كل

يّة الآداب، جامعة اليرموك طالبة دراسات عليا، 2
ّ
 ، الأردن.قسم اللغة العربيّة وآدابها، كل

ـص
ّ

 ملخ
ذي اصطلحنا على تسميته في  الأهداف:

ّ
رابط المفهوميّ/ المعنويّ بين الجمل في شعر محمود محمّد شاكر، وال

ّ
يهدف البحث إلى بيان مظاهر الت

ما هي ع
ّ
تي لا تحتاج إلى روابط لفظيّة، كالضّمائر وحروف العطف، وغيرها، وإن

ّ
لاقات البحث بِـ )العلاقات الملحوظة(؛ ونعني بها العلاقات ال

ى فيه ثلاث علاقات بوضوح، هي: معنويّ 
ّ
ذي تتجل

ّ
عريّ )اعصفي يا رياح( ال

ّ
فهم من سياق الكلام. واخترنا لهذه الغاية ديوانه الش

ُ
علاقة ة منطقيّة ت

 السّببيّة، وعلاقة التّفسير، وعلاقة التّفصيل.

بع منهجيّة في البحث تقوم على الوص المنهجيّة:
ّ
ف والتّحليل؛ فقد طالعنا الدّيوان واستخرجنا الجمل اقتضت طبيعة الدّراسة وموضوعها أن نت

تي وردت  
ّ
يّ في النّصوص ال  يبرز عنصر التّماسك النّص ّ

ا
لناها تحليلا

ّ
دة، ثمّ حل لاث المحدَّ

ّ
عريّة وصنّفناها في ضوء العلاقات الث

ّ
  فيها.الش

تائج:
ّ
  الن

ّ
تي قيلت فيها خلص البحث إلى عدد من النّتائج، لعلّ أهمّها: أنّ شعر شاكر قد توف

ّ
ا الحال ال يّ، وجاء مراعيا ر على عنصر التّماسك النّص ّ

ا، وساعد القارئ في أن يتلقّاه تلقّيا 
ا
ا بالغ ا.قصائد ديوانه )اعصفي يا رياح(؛ ما أظهر الوحدة النّصّيّة في شعره، ومنح النّصّ تأثيرا  ا جماليًّ

ه لم يدرس من قبل هذا البحث محاولة جادّة في العمل الإجراخلاصة الدّراسة: 
ّ
ئيّ وفق لسانيّات النّصّ، وكان الإجراء على هذا الدّيوان، لأن

 نصّيّة، وقد نظرنا فيه فوجدنا أنّ قصائده، في مستوى العلاقات المعنويّة، متماسكة وتحكمها فكرة واحدة مؤدّاها: صحوة الأمّة.
ا
وفي  دراسة

برز فيها، هي الأخرى، جوانبُ نفسيّة واجتماعيّة وثقافيّة هذا السّياق، يوص ي البحث بدراسة العلاقات الملفوظة 
َ
في شعر محمود شاكر التي ت

 مهمّة أسهمت في تشكيل رؤيته الإبداعيّة.

ة
ّ
 محمود محمّد شاكر. ،اعصفي يا رياح ،لسانيّات النّصّ  ،العلاقات الملحوظة :الكلمات الدّال
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 مقدمة

الباحثينَ الغربيّينَ  وقد كانت الدّراسات الأسلوبيّة، لمدّةٍ من الزّمن، تنظر إلى الجملة على أنّها أكبر وحدة قابلة للدّرس والتّحليل، إلى أن  وَجد بعض

وا أن  يتجاوزوا حدود الجملة إلى النّصّ بأكمله؛ لأنّ دراسة الجملة 
َ
ا في تلك النّظرة، ورأ  في التّحليل منها: مراعاة أنّ ثمّة قصورا

ا
وحدَها تُهمل جوانبَ كثيرة

 (.2007السّياق، والمعرفة الخلفيّة للقارئ، ودلالات النّبر والتّنغيم والرّتبة وغيرها )حسّان، 

يّ، أو ن غة النّص ّ
ّ
ظريّة النّصّ. ولسانيّات النّصّ وفي سبعينيّات القرن العشرين ظهر علمٌ جديدٌ عُرف باسم نحو النّصّ، أو لسانيّات النّصّ، أو علم الل

ذي يجعل من النّصّ الوحدة الكبرى الخاضعة للدّرس والتّحليل، وكان من أبرز روّاد هذا العلم الباحثان 
ّ
  (روبرت دي بوجراند)هو العلم ال

(Robert De Beaugrandeو )(وولفغانغ دريسلر) (Wolfgang Dresslerفي كتابهما المشترَك "مدخل إلى علم ل ) ذي ترجمه عليّ خليل حمد
ّ
غة النّصّ" ال

ا على نصٍّ قرآنيٍّ كريم.  تطبيقيًّ
ا

 وإلهام أبو غزالة، وأضافا إليه فصلا

ناو  بك، وجد  ر فيه سبعة معايير، هي: السَّ
ّ
ا، أن  تتوف  تواصليٌّ يستلزم، لكي يكون نصًّ

ٌ
والحَبك، والقَصد، والقَبول، والمعلوماتيّة،  أنّ النّصّ حدث

 (.2001)عفيفي،  وقف، والتّناصّ ورعاية الم

يخ عبد القاه
ّ
تي أرس ى دعائمها الش

ّ
 عربيّة، ولا سيّما في "نظريّة النّظم" ال

ا
نامى في الغرب، أصولا

َ
ذي ت

ّ
ر الجرجانيّ في كتابه والحقّ أنّ لهذا العلم، ال

ب في ا
ّ
ترت

ُ
راعي النّظر إلى المعنى الم

ُ
ختارة الرّائد "دلائل الإعجاز"؛ فهذه النّظريّة ت

ُ
ك في لسانيّات النّصّ، ثمّ تنظر في الألفاظ الم ، وهذا يُقابل الحَب 

ا
هن أوّلا

ّ
لذ

بك في لسانيّات النّصّ. ا معانيَ النّحو في أثناء ذلك النّظم، وهذا يُقابل السَّ يا
ّ
تي ينظمها الأديب مُتوخ

ّ
تي كان  ال

ّ
ومهما يكن من أمر، فإنّ لسانيّات النّصّ، ال

غويّ من للغرب إسهاماتٌ طيّ 
ّ
راث الل

ّ
يّ في النّصوص العربيّة، بالاستعانة بما جاء في كتب الت  فيها، يمكن تطبيق معاييرها للكشف عن التّماسك النّص ّ

ٌ
بة

 حديثٍ عن علوم العربيّة ونظريّاتها، لا سيّما نظريّة النّظم.

 

 راسة وأسئلتهامشكلة الدّ 

من خلال العلاقات الملحوظة في ديوان شاعر مُقلّ في شعره؛  يّ ص ّ ماسك النّ مظاهر التّ مظهر من وهي الكشف عن  ،ةة مهمّ راسة إشكاليّ تعرض الدّ 

ه محقّق في الدّ  إذِ 
ّ
 اشتُهر بأن

ّ
ا شعريًّ رجة الأولى، بيد أن  ة يُغري الدّ لالة الإيحائيّ ، وهذا العنوان ذو الدّ "اعصفي يا رياح"ا بعنوان: ه ترك لنا ديوانا

ّ
ارس بألا

 يّ صّ عتبته النّ يقف عند حدود 
ّ
 ة تلك فحسب، بل يغوص إلى أعماقه ليسبر أغواره ويميط الل

ّ
 معرفة أهمّ مقولات ، بُ هُ تي ضمّنها شعرَ ثام عن المعاني ال

َ
غية

 الإجابة عن الأسئلة الآتية:وفي ضوء ذلك فإنّ البحث يحاول  في شعره. يّ ص ّ ماسك النّ بط فيما بينها للكشف عن التّ قصائده، ومحاولة الرّ 

 ؟علمُ لغة النّصّ . ما 1

يّ، وإلى من تعودما  .2  ؟العلاقات الملحوظة في الدّرس النّص ّ

ساق سمة الا هل استطاع شعر محمود شاكر أن يحققّ  .3
ّ
 ؟يّ ص ّ النّ ت

4.  
ّ
ساقى الاكيف تجل

ّ
 ؟من خلال العلاقات المعنويّة في شعر محمود شاكر يّ ص ّ النّ  ت

 

 راسةة الدّ يّ أهمّ 

 في تأثير النّ  يّ ص ّ ماسك النّ للتّ  فيه أنّ  ا لا شكّ ممّ 
ا

ا فاعلا تكمن في  البحث اة هذأهميّ  الفائق، ومن هنا، فإنّ  صّ ي، واكتسابه صفة النّ في المتلقّ  صّ أثرا

 
ّ
 ه:أن

ز . ي1 يّ. عزِّ غويّة ببحث جديد في موضوع التّماسك النّص ّ
ّ
 المكتبة الل

ساق. يناقش مفهوم الا2
ّ
  ت

ّ
 ال

ُ
 الملحوظة، ويعرض هذا المفهوم عند العلماء العرب، وعند العلماء الغربييّن.لح عليه باسم العلاقات ذي اصط

ا نصّ 3 ا يتناول المعنى من خلال التّ . يوضّح ملمحا  شاكر.محمّد طبيق على شعر محمود يًّ

د أهمّ 4
ّ
يّ، ودوره في اكتساب النّصّ معيار القَبول عند المتلقّي.. يؤك  يّة دراسة التّماسك النّص ّ

ا في تضاعيف البحث من علاقات ملحوظة تختصّ مصطلحات الدّ ا أمّ   بالنّ  راسة فسيأتي الحديث عنها تباعا
ّ
ا من الل

ا
ع فظ، وتتفرّ ظر إلى المعنى انطلاق

 ببيّ السّ علاقة لى ثلاث علاقات هي: إ
ّ
ب،تي تتكوّ ة ال  التّ علاقة و  ن من سبب ومُسبَّ

ّ
 التّ علاقة سابق، و  في كلامٍ  اما تي تفسّر مبهَ فسير ال

ّ
 تي تفصيل ال

ا
 فصّل مجملا

 قبلُ. دَ رَ وَ 

 أوّ 
ً

رة العين، أمّ : الملحوظ لغة واصطلاحًا :ل
ّ
( إلى معنى النّظر بمؤخ

َ
حَظ

َ
غويّ )ل

ّ
ٍ ممدود تعود دلالة الجذر الل

ّ
ا الملحوظ فهو نعت للجَمَل الموسوم بخط

ر عينه إلى أذنه ِ
ّ
ه . من مؤخ

ُ
حَظ

 
ه يَل

َ
، جاء في لسان العرب: "لحظ: لحَظ

ا
و شِمَالا

َ
ا أ انَ، يَمِينا

َ
هِ ك يّ جَانِبَي 

َ
رِ عينِه مِن  أ

ّ
رَهُ بمؤخِ

َ
ظ

َ
 إِليه: ن

َ
حَظ

َ
ا ول حَظانا

َ
ا ول

ا
ظ ح 

َ
ل

دُودٌ، وَرُبَّ   مَم 
ٌّ
ط

َ
ذن، وَهُوَ خ

ُ
نِ إِلى الأ عَي 

 
ر ال

ّ
حاظ مِيسَم فِي مُؤخِ ِ

ّ
ر... ]و[ الل ز 

ّ
ا مِنَ الش تِفَاتا

 
شدّ ال

َ
انَ لِحاظان مِ وَهُوَ أ

َ
انَ لِحاظ وَاحِدٌ مِن  مَا ك

َ
مَا ك نِ، وَرُبَّ ن  جَانِبَي 

 
ا
حِيظ

 
ل
َ
تَهُ ت

 
ظ حَّ

َ
بَعِيرَ ول

 
تَ ال

 
حَظ

َ
د  ل

َ
ين، وَق

َ
حُوظ بلِحاظ

 
دٍ. وَجَمَلٌ مَل  بَنِي سَع 

َ
ت  سِمة

َ
ان
َ
 ا" )ابن منظور، د.ت(.جَانِبٍ وَاحِدٍ، وَك
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نِ: ملفوظ، وملحوظ.أمّا الملحوظ في الاصطلاح، فهو من مصطلحات النّحويّين المحد  ثين في باب التّمييز؛ إذ يقسمونه إلى نوعي 

تي تحتاج إلى إيضاح، نحو: طاب ا
ّ
سبة المبهمة ال

ّ
ا...، بل يُلحَظ من الن ا مذكورا ذي لا يفسّر اسما

ّ
 للتّمييز ال

ٌ
ا...، فلذا والملحوظ لديهم: وصف لمجتهدُ نفسا

ا قد أوضحت الإبهام الحاصل من نسبة ا ز ملفوظ، سُمّي هذا النّوع نرى كلمة نفسا سبة لا على مُميَّ
ّ
ا على الن بِ إلى المجتهد...، ولكون هذا الإيضاح واقعا ي  ِ

ّ
لط

سبة ويوضّحها ويُ 
ّ
ه يُميّز الن

ّ
ا ولا يُلفَظ، ويُسمّى كذلك تمييز نسبة لأن

ا
ز فيه يُلحَظ لحظ ميَّ

ُ
ا؛ أي: أنّ الم

ا
بديّ، من التّمييز ملحوظ

ّ
 (.2013بيّنها )الل

 مادّ فدلال
ٌ
غة دلالة

ّ
سبة ة الملحوظ في الل

ّ
مَ الن ه 

َ
 تحت عين الجَمَل، انتقلت إلى الدّلالة المعنويّة، فأصبحت تعني، في الاصطلاح، ف

ٌ
 موجودة

ٌ
يّة، وهي سِمة

بهَ 
ُ
مييز.الم تي تسبق التَّ

ّ
 مة في الجملة ال

ا يّ : ثانيا ف من مجموعة من القضايا، وهذه القضايا ترتبط فيما بينها وَفق يرى علم لغة النّصّ أنّ ال: العلاقات الملحوظة في الدّرس النّص ّ
ّ
نّصّ مؤل

بة والتّتابعات  (فان دايك)وتعود فكرة العلاقات الدّلاليّة إلى العالم الهولنديّ  الدّلالة.
ّ
ضح بإيجاز أنّ العلاقات بين الجمل في الجمل المرك

ّ
ذي قال: قد ات

ّ
ال

ه إن  كانت لدينا مجموعة من الجمل المتلاحقة، فلا بدّ لها من ترابطٍ معنويّ 2001ن دايك، هي بوجه خاصٍّ ذات طبيعة دلاليّة )فا
ّ
ه يرى أن

ّ
(، وذلك لأن

 على الصّورة الأكمل.
ا
 لتكون مفهومة

ا من تعريف 
ا
 بالخطاب )فان داي (فان دايك)وانطلاق

ا
ه الصّياغة النّظريّة المجرّدة المتضمّنة لما يسمّى عادة

ّ
فان )(، نرى أنّ 2000ك، للنّصّ على أن

غويّ الفرنس يّ  (دايك
ّ
سانيّات النّصّيّة في  (جون ميشيل آدم)لا يفصم النّصّ عن الخطاب، بدليل عنوان كتابه: "النّصّ والسّياق"؛ فالل

ّ
ذي يعدّ رائد الل

ّ
ال

 فرنسا يفرّق بين النّصّ والخطاب وفق المعادلة الآتية:

 خطاب = نصّ + ظروف الإنتاج. -

 (.2020ظروف الإنتاج )رجوان،  –= خطاب نصّ  -

ا: إ(فان دايك)أمّا  ديد على الجانب التّداوليّ، واهتمامه بالكلام، فهو يقول أيضا
ّ
ل النّصّ إلى خطاب، وذلك لتركيزه الش حَوُّ

َ
ا من ت نّ تلك ، فلا يرى بُدًّ

ا  حدّد البنية الخاصّة بالنّصّ قد تصبح خطابا
ُ
تي يمكن أن  ت

ّ
ظ به العبارات ال غة... ]و[ الخطاب ]يعني[ انتظامَ متواليةِ )سلسلةِ( العباراتِ ممّا يتلفَّ

ّ
 في الل

ا
مقبولا

مين )فان دايك، 
ّ
ردة بينهما )فان دايك، 2000أصناف المتكل

ّ
ط
ُ
د فان دايك أهمّيّة ارتباط السّياق التّداوليّ بالنّصّ لاستخراج العلاقات الم

ّ
 (.2000(، ولذلك يؤك

نا أنّ حديثه عن علم النّصّ لا تنفصم عُراه عن حديثه عن البلاغة؛ فقد أشار إلى أنّ علم  (ن دايكفا)ويغدو كلام  هِم 
َ
ا عندنا لا سيّما إذا ف مفهوما

 من مفهومِ البلاغة، لكنّ البلاغة هي السّابقة التّاريخيّة لعلم النّصّ )فان دايك، 
ا
مفهوم علم  (كفان داي)(، وقد آثر 2001النّصّ مفهومٌ أكثرُ عموميّة

 منه.
ا
ها أكثرَ خصوصيّة

َ
دَ أنّ ارتباط البلاغة بنماذجَ أسلوبيّةٍ معيّنةٍ جَعَل ه أكثر عموميّة، بَي 

ّ
 النّصّ؛ لأن

ا للعلاقات الدّلاليّة من مفهوم (جون ميشيل آدم)أمّا  ا أشدّ تركيزا ليّة للوصول إلى  (فان دايك)، فقدّم مفهوما ذي ينطلق من القضايا الجُم 
ّ
البِنية ال

يّة، فوجد آدم أنّ هناك علاقاتٍ تجمع أطراف النّصّ 
ّ
ل
ُ
برى أو الك

ُ
، من دون الحاجة إلى وسائلَ شكليّةٍ )ملفوظة(، هي علاقات دلاليّة، بعضها ببعضالك

ابي،
ّ
ب، والإجمال والتّفصيل )خط سبَّ

ُ
 (.1991من أهمّها: التّعميم والتّخصيص، والسّبب والم

ابي أنّ ه
ّ
ا تحقيقَ درجةٍ معيّنةٍ من التّواصل...، بل لاويرى محمّد خط

ا
فافيّة مستهدف

ّ
يِ الإخباريّة والش

َ
ط ر 

َ
 ذه العلاقات لا يكاد يخلو منها نصٌّ يُحَقّق ش

ابي،
ّ
 (.1991يخلو منها أيّ نصٍّ يعتمد الرّبط القويّ بين أجزائه )خط

ا ممّا قدّمه 
ا
تي وجدنا أنّها الأبرز في شعر محمود شاكر وهي: السّببيّة، والتّفسير، والتّفصيل.يمكننا أن  نطبّق العلاقات ا (جون ميشيل آدم)وانطلاق

ّ
 ل

تي أدرجها ضمن مصطلح أسماه: "العلاقات الملحوظة"، وهو م
ّ
 تمّام حسّان للعلاقات الدّلاليّة ال

َ
ورِدَ تعريف

ُ
صطلح يعني لديه ولا بُدّ لنا مِن  أن  ن

تي[
ّ
 (.2009يُستدلّ عليها بقرائن معنويّة )حسّان،  العلاقات بين أجزاء الكلام... ]ال

بس والفروق الدّ 
ّ
نِ الل لاليّة بين معاني وتحدّث تمّام حسّان عن العلاقات الملحوظة في النّحو، فألفاها في "الأجوبة والمحلّ الإعرابيّ والحذف عند أم 

د والانقطاع" )حسّان، الصّيغة الواحدة كالتّعَرُّف على الصّفة المشبّهة بدلالتها على الدّوام  بوت، وعلى اسم الفاعل بدلالته على التجدُّ
ّ
(، 2001والث

 (.2007)حسّان، 

ش
ّ
شبيه أحدهما ملفوظ يُسمّى الت

ّ
نِ للت اني هذا فيما يخصّ النّحاة، أمّا فيما يخصّ البلاغيّين فوجد هذه العلاقة في تفريقهم بين أسلوبي 

ّ
بيه، والث

زوم ملحوظ يُسمّى المشابهة، واستعم
ّ
ال المشابهة في فهم الاستعارة من حيث هي علاقة ملحوظة بين المعنى الأصليّ والمعنى المجازيّ، كما لاحظوا علاقة الل

غويّ... [
ّ
 (.2007(، )حسّان، 2001وهي ]السّببيّة، والزّمان، والمكان، والكمّ )حسّان،  في الكناية، وفصّلوا القول في علاقات المجاز الل

صال وشبهه... ]و[ ذلك يعود إلى الرّابطة القويّة بين النّحو وعلم المعاني )حووجد أنّ 
ّ
صوا العلاقات الملحوظة في كمال الات

ّ
سّان، البلاغيّين قد لخ

ه وَسَّ 2009
ّ
 أن

ّ
ه عَ مفهومَ العلاقات الملحوظة، ولم يحصره فيما حصره البلاغيّون به، وإن  كانوا قد نبّهوا على مفهوميِ الحال (، إلا

ّ
والمقام، فوجد حسّان أن

رَسُ في علم
د 
ُ
حَ إلى أنّ فكرة سياق الموقف ت

َ  
لم
َ
رَسُ  ينبغي على الدّارس الانطلاق من سياق الموقف ليستطيع تحديد العلاقات الملحوظة، وأ

النّصّ، كما يُد 

رابط المفهوميّ أو الحبك، للوصول إلى تحديد تلك العلاقات )حسّان، 
ّ
 (.2009فيه الت

صال  ألمحَ قد هـ( 794)ت لزّركش يّ اكان و 
ّ
ه حين لا تكون الآية معطوفة على ما قبلها فلا بدّ من دعامة تؤذن بات

ّ
بذكاء إلى هذه العلاقات حين قال: إن
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 (.1957الكلام وهي قرائن معنويّة مؤذنة بالرّبط )الزّركش يّ، 

تي عشرة علاقة معنويّة، هي: السّببيّة، والتّفسيريّة، والنّقض والإبطال، وقد درس تمام حسان العلاقات الملحوظة في النّصّ القرآنيّ فاستنبط اثن

رتيب والتّعقيب، والملابسة، والإلزام، والالتزام، والإجابة على سؤال وارد، والتّفصيل بعد الإجمال، والإنكار، والإ 
ّ
رطيّة، والت

ّ
م(. 2009فحام )حسّان، والش

ة شعر ديوان )اعصفي يا رياح( لمحمود شاكر، ولضآلة 2020تّ عشرة علاقة معنويّة )النّوري، وتابعه في ذلك محمّد جواد النّوري فدرس س
ّ
ا لقل (. ونظرا

 هذه العلاقات.حدود هذا البحث، ارتأينا أن نقتصر على دراسة علاقات معنويّة ثلاث كانت الأبرز في قصائد ديوانه. وفي السّطور القادمة بيان وتفصيل ل

ا
ً
 العلاقات الملحوظة في ديوان "اعصفي يا رياح" :ثالث

 علاقة السّببيّة: -1

تي قد يتقدّم فيها السّبب على
ّ
نِ من السّببيّة: إحداهما ملفوظة والأخرى ملحوظة، فأمّا الملفوظة، فهي ال ب، وتكون  فرّق تمّام حسّان بين نوعي  المسبَّ

ب على ا  أداتها فاء السّببيّة، وقد يتقدّم فيها المسبَّ ب على السّبب، ويكون السّبب لاحقا السّبب، وتكون أداتها لام التّعليل. وأمّا الملحوظة، فيتقدّم فيها المسبَّ

عرف بتقدير لام التّعليل )حسّان، 
ُ
ا، وت تي تهمّنا في هذا المضمار؛ أي تلك السّببيّ والحقّ أنّ السّببيّ  (.2007دائما

ّ
تي لا تكون فيها الأ ة الملحوظة هي ال

ّ
داة ة ال

رط بجوابه هي علاقة السّ 
ّ
رط، لأنّ علاقة فعل الش

ّ
ا ما نجد هذه العلاقة في أسلوب الش  من خلال السّياق. وكثيرا

ُ
حَظ

 
ل
ُ
 بب بالنّتيجة.ظاهرة، وإنما ت

 ويحسن بنا 
ا
ذي دخل إلى النّحو، فالسّببيّة هي العلاقة ال بداية

ّ
ناطِقة ال

َ
ب. أن  نعرّف السّببيّة، وهي إحدى مصطلحات الم سبَّ

ُ
ابتة بين السّبب والم

ّ
ث

 وكان لوجوده سبب، أي مبد
ّ

ة، وما من ش يء إلا
ّ
ا أو عل أ يُفسّر وجوده )سعيد، ومبدأ السّببيّة هو أحد مبادئ العقل، ويُعبّر عنه بالقول: إنّ لكلّ ظاهرة سببا

2004.) 

ب أو وقوعهما في وقت  سبَّ
ُ
ا واختلف الفلاسفة في مسألة أسبقيّة السّبب على الم ا وَفقا ب دائما  أنّ تمّام حسّان وجد أنّ السّبب يسبق المسبَّ

ّ
واحد، إلا

ب، وهما مُتَطالِبَانِ، أي كلٌّ منهما يطلب الآخر.2007لمعاينته تجارب الحياة )حسّان،  سبَّ
ُ
 (، ومُجملُ القول أنّ السّبب يستدعي الم

 كثيرة، من
ا
ها السّببيّة، إذ نجد فاء السّببيّة، ولام التّعليل، وحتّى الغائيّة، وما إلى ذلك من أدوات وارتباط النّحو بالمنطق أدخل إليه مصطلحاتٍ فلسفيّة

 ذات معانٍ مأخوذة من مصطلحات الفلاسفة.

م أن يلجأ 
ّ
تي يقتض ي سياق المتكل

ّ
ذي رأى أنّها من العلاقات ال

ّ
ا إليها أحيانا وقد لفتت العلاقة السّببيّة نظر باحثين آخرين، منهم: مصطفى حميدة ال

ا له على بيان سبب وقوع الحدث )حميدة،  حقّق الرّبط بين أجزاء الكتلة 1997لتكون معينا
ُ
ذي رأى أنّ هذه العلاقة ت

ّ
اش ي ال

ّ
(. ومنهم خليل ياسر البط

اش ي، 
ّ
 (.2009الخطابيّة وذلك من خلال بيان سبب وجودها في ذلك الموضع، لأنّها تأتي لهدف محدّد في سياق محدّد )البط

( فأخذ عنه كثيرٌ ممن جاؤوا 2009(، و)البيان في روائع القرآن 2007يد أنّ تمّام حسّان فصّل القول في العلاقة السّببيّة في كتابيه: )اجتهادات لغويّة ب

اش ي 
ّ
 ( وغيرهما.2020(، و)محمّد جواد النّوري 2009بعده من مثل: )خليل ياسر البط

ذي يقول فيهوأوّل ما نجد هذه العلاقة في المقطع الرّ 
ّ
 (:2001)شاكر،   ابع من قصيدة )اعصفي يا رياح( ال

 مَلهُو -40
ُ
ة
َ
خ صِتِي يا رِيَاحُ، صَر 

 
تِظارا   أن

 
يَالِي ان

ّ
نَى الل

 
ف
َ
عِينٍ أ

َ
 فٍ ط

ا -41 يوبَ وَحِيدا
ُ
فِضُ الغ ن 

َ
ت وار    هَامَ يَس 

ُ
 ی دَامِياتٍ جِرَاحُهُ لا ت

نَّ فِي دَوَاءٍ شِفَاءا  -42
َ
مَا ظ

َّ
ل
ُ
ا عَذار    ك مِي جِرَاحا  ی عَادَ دَاءا يُد 

داويـ -43
ُ
ا مِنَ الجِرَاحِ ت فِرَارا

َ
تَ أن  لا فِرَارا!    أ قَن  ! أي 

ّ
لا

َ
؟ ك  ـهنَّ

ـ -44 م 
َّ
ا بآلامِكَ الظ

ًّ
ا رَث تَ حِوارا! ،یـأ  سِر  جَرِيحا ع 

َ
تَط  وسَائِل.. إنِ اس 

و -45 مِ النُّ
َ
ل ونَ فِي عَي 

ُ
رِقَ العَالِم

َ
فَ   غ

 
ط
َ
رارارِ فأ  جِهَارَهُم  والسِّ

َ
 أ

وهُ  -46
ُ
ل  بما حَصَّ

ا
ة
َ
ق ر 

َ
وا ش

ُ
رِق

َ
ارُوا وَغارا  ش

َ
غ
َ
مَهُم ف

 
بَحَت  عِل

َ
 ذ

جِيبي، -47
َ
نَ! يا رِياحُ أ نَ؟.. لا أي  تارا  أي  س 

َ
زَعِي الأ

 
بَ وان  مَزّقِي الحُج 

 الآ -48
َ
اهِنَة

َ
كِ، ك

ّ
قَادَمَ دَار   مَن  مُجِيبٌ إِلا

َ
لٍ ت

َ
ك  ا؟بَادِ، فِي هَي 

حَارِيبَ إِيمَا -49
َ
ادُهُ الم ادَ عُبَّ

َ
فّارا!   ش

ُ
رَضُوا ك ع 

َ
وا، فأ

ُّ
مَل

َ
ا، ف  نا

وا -50 هَبُّ
َ
ا، ف و 

َ
ش

َ
ت
 
و سَكِرُوا، فان

ُّ
لِ البَقَاءِ البَوارا!!  يُزَف

َ
ك  نَ إلى هَي 

51-  
ا

لا
َ

، أم  ظِلا
ا
مَة

 
ا وحِك ودا

ُ
ل
ُ
خ
َ
ارا؟  أ مَّ حِكُ السُّ ض 

ُ
 ت
َ
حادِيث

َ
 وأ

هُ الشـمَارِدٌ في ا -52 صُ عَن  ِ
ّ
قَل

ُ
رَى ت

َّ
بارا  لث

ُ
راى.. يَطيرُ غ

َ
ي ث س ِ سُ، يُم   ـشم 

لفي
ُ
ذي ينجزه الغرب ن

ّ
اعر أنّ التّقدّم العلميّ ال

ّ
اني والأربعين من القصيدة؛ إذ يظنّ الش

ّ
هو دواء شافٍ،  علاقة السّببيّة الملحوظة بوضوحٍ في البيت الث

ه ما إن  يُعاين تلك المنجزات 
ّ
ف فيه جر حتّى لكنّ النّتيجة أن

ّ
ايجدها داءا يستبدّ بما تبقّى من أماكن سليمة في جسده فتخل ه ظنٌّ باطل،  احا

ّ
جديدة؛ لأن

ل الجديد، كانت النّتائج مؤلمة  لتقبُّ
ا
ا مقنعة فاء ،فمهما حاول أن  يجد أسبابا

ّ
ا من نفسه أن  تحاور النّاس  فآثر أن  يسير بجراحه وآلامه العطش ى للش طالبا
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رقوا بما حصّلوه من ذلك البحر فكا
َ
دعوا بما يُقدّمه الغرب، فالسّبب أنّهم ش

ُ
ذين خ

ّ
ا، لكنّه أطفأ علمَهم، وغار ال نت النّتيجة أنّهم غرقوا في بحرٍ ظنّوه نورا

ورة على هذا التّقدّم الزّائف، بأن  تمزّق الحجب و 
ّ
تنزع الأستار، لأنّ بهم إلى أسفل سافلين؛ إذ ابتعدوا عن تراثهم، وجذورهم، فراح يطلب من الرّياح الث

ذين سكروا بتلك المنجزات، وانتشوا منها، ر 
ّ
ذي هو  نها،احوا يعمّمو ال

ّ
راث، وكأنّهم ينقلون الهلاك إلى تراثهم ال

ّ
لبة متناسين بهذا الفعل الت

ّ
ويدرّسونها للط

 هيكل البقاء.

ا، في البيت السّادس والأربعين  وقد تي تحمل معنى السّببيّة، وفالأ  بوساطةوردت العلاقة السّببيّة الملفوظة، أيضا
ّ
ي البيت داة )الباء( في )بما حصّلوه( ال

ا، ويمكننا توضيح الأسباب والنّتائج في هذا المقطع وَفق الجدول الآتي: بوساطةالخمسين  تي تحمل معنى السّببيّة أيضا
ّ
 الأداة )الفاء( ال

 

تيجة السّبب
ّ
 الن

نّ في دواء شفاء
َ
 عاد داءا  ظ

 شرقوا شرقة حصّلوه

 غاروا وغارا شرقوا بما حصّلوه

 اجهارهم والسّرار  أطفأ غرقوا في عيلم النّور 

 انتشوا سكروا

ون البوارا انتشوا
ّ
 هبّوا يزف

ه ير  إنّ 
ّ
يد عرض شاكر لهذه الأسباب والنّتائج هو محاولة لإقناع المتلقّي بسبب طلبه من الرّياح أن  تعصف، وتنسف، وتزأر، وتجنّ، وتغضب؛ لأن

ورة على 
ّ
قافةالث

ّ
تي لا تسمن ولا تغني من جوع أمام  الث

ّ
قافةالغربيّة ال

ّ
تي وصفها بأنّها هيكل  الث

ّ
رّة ال

ّ
راثيّة الث

ّ
 .البقاءالعربيّة الت

رطيّة المبدوءة بالأداة 
ّ
كليّة(، فالجملة الش

ّ
ما( تدلّ علىونجد أنّ العلاقات الملحوظة )المعنويّة( لا تتحقّق بمعزل عن العلاقات النّحويّة )الش

ّ
ل
ُ
تكرار  )ك

إليهم في الفعلين )شرقوا( السّبب والنّتيجة في الفعلين الماضيين الواردين بعدها، وكذا علاقة الفاعليّة في لفظة )العالمون(، و)عبّادُهُ( وفي الضّمير العائد 

ون(، وفي الضّمير العائد إليهم أ
ّ
وا(، و)أعرضوا(، و)سكروا(، و)انتشوا(، و)هبّوا(، و)يزف

ّ
ا في )جهارهم، حصّلوه، علمهم( و)أل( التّعريف و)غاروا(، و)مل يضا

بة عن سبب في )السّرارا( فهي نائبة عن ضمير الجمع الغائبين والتّقدير: )جهارهم وسرارهم(؛ كلّ تلك العلاقات الملفوظة تسهم في توضيح النّتائج 
ّ
المترت

بب الذي قاد إلى تلك النّتائج التي يراها شاكر نتائج فادحة تحتاج إلى رياح عنيفة انبهار بعض النّاس الذين وصفهم شاكر بالعالمين، فذلك الانبهار هو السّ 

دَنيّة الغربيّة.
َ
 تستأصل شأفة ذلك الاغترار بالم

نِ يقول  جدون ذي 
ّ
نِ من قصيدة )لا تعودي( الل اني والعشرين المتماثلي 

ّ
ا، في المقطع الأوّل والمقطع الث يهما )شاكر، فالعلاقة السّببيّة الملحوظة، أيضا

2001:) 

كُّ وُجودِي.. لا تعودِي لا  تعودِي.. أحرقَ الشَّ

لودِ 
ُ
ى شئتِ في دنيا الخ

َّ
 اذهبِي ما شئتِ.. أن

ضِمُ عُودِي تِها تق  د 
َ
ق و 

َ
تي أ

ّ
 واتركي النارَ ال

ى في بُرودي!
َّ
دٌ وسَلامٌ سلامٌ يتلظ  هي بَر 

.. لا تعودِي! وحِ.. ولكن  وَةِ الرُّ  فاسعَدِي في شِق 

ا مُبرَما  رتعبّ  اعر يعلن بهذه القصيدة قطعه لتلك العلاقة قطعا
ّ
تي عانى منها أيّما معاناة. ولعلّ الش

ّ
ا، وعنوان هذه القصيدة عن قصّة خيانة المرأة ال

 
ّ
خذه للقصيدة على إبراز عزيمته وتأكيدها، فكلّ قسمٍ ينتهي بالش

ّ
ذي ات

ّ
كل ال

ّ
عريّ نفسه مع  طرالقصيدة )لا تعودي( يوحي بذلك، وقد أتاح الش

ّ
الش

 (.2001اختلافٍ يسيرٍ في كلمته الأولى يمليه ما عالجه فيه )شاكر، 

ا من تفكيره، لذا لجأ إلى الأسلوب الإنشائيّ  ويطلب  )لا شاكر من المرأةِ عدم العودة، ذلك لأنّ الشكّ قد استبّد به، فسيطر على كيانه، وأصبح جزءا

 مرّاتٍ، فيعني أنّ  تعودي، اذهبي، اتركي، اسعدي( ليُظهر ذلك
َ
ذي يقضّ مضجعه، أمّا تكرار )لا تعودي( ثلاث

ّ
فكرة عدم العودة هي  الانفعال النّفس يّ ال

ذي عانى منه عدّة سنوات امتدّت بين )
ّ
ه طلب منها ترك هذه 1945و 1936دواءٌ للدّاء ال

ّ
ا تكوي جسده وتقضم عوده، على أن (، كانت هذه السّنوات نارا

 .كهانّها أرحمُ من أن تكون هي بجانبه، فالنّار بردٌ وسلامٌ تتّقد ببُرود أعصابه عند تر النّار في أضلعه؛ لأ

 إظهار العلاقة السّببيّة من خلال تقدير كلمة )لأنّ( بين الجمل على النّحو الآتي: ويمكن

كّ أحرق وجودي. -
ّ
 لا تعودي لأنّ الش
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ى في -
ّ
 برودي. اتركي النّار تقضم عودي لأنّها بردٌ وسلام يتلظ

اعر في هذه القصيدة يضع نقاط علاقته  إنّ 
ّ
كّ قد أحرقته، بالش

ّ
 لم يعد للمرأة مكان في وجوده؛ لأنّ نار الش

 
المرأة على حروف مبادئه في الحياة، إذ

تي تغنّى بها في تبيان خيا
ّ
بات فكثيرة كثرة قصائده ال سبَّ

ُ
وفي هذا المقطع نجد بعض  ه،نتها لفسبب شقائه رئيس ووحيد، وهذا السّبب هو المرأة، أمّا الم

كّ لوجوده، قضم النّار لعوده، وإ
ّ
بات وهي: إحراق الش سبَّ

ُ
بات الأخرى من مثل: مُ  ذاالمظاهر والم سبَّ

ُ
ا من الم قاساته منها ومن أكملنا القصيدة وجدنا عددا

ظى، موته وهو حيّ، الرّيبة في حياته، كفره وجنونه، إظلام س
ّ
أرضه وجدبها وتصدّعها، ظمأ آماله، حيرته، عزلته وارتيابه،  زلزل مائه، تالأقدار، تزوّده من الل

ه وريبته، عذابه واحتراقه، وغير ذلك كثير.
ّ
ا، حسرته وضياعه، وساوسه وشك  جروحه الفائضة لهبا

ذي يقول فيه ونجد
ّ
جون( ال

ّ
اني من قصيدة )يوم تهطال الش

ّ
 (:2001)شاكر،  العلاقة السّببيّة في المقطع الث

ى  -17 س ي وهوا ف 
َ
س ي.. لكَ ن ف 

َ
عين    نِيلَ ن

َ
 في دَمٍ مِن  مائِكَ الجارِي الم

رَّ فرعونُ، وهامانُ عَنَا -18
َ
مين     خ

َ
راقيكَ ك

َ
لٍ في ت

َ
 لِجلا

لوِي على -19
َ
تَ في الأيامِ لا ت !  سِر  نين  تَ السِّ ع  يَّ

َ
ارِ، وش  دَارِسِ الدَّ

رَبٌ  -20
 
لِ حَزينٌ مُغ عُهُ    وأبو الهَو   دَم 

بٌ هَتُون 
 
لِه سَك  في نِي 

حسنا -21
 
ا على أن دا     دَامِعٌ وَج 

ا لبُطون  هُورا
ُ
 ظ

َّ
ف

َ
لِبُ الك  يَق 

ا -22 ا مُنضويا رَاهُ شاحبا
َ
     فت

جون  طالِ الشُّ ولُ تَه 
ُ
 قد بَراه ط

عدُّ 
ُ
ورة الوطنيّة، وما لها من أهميّة في حرّ  ت

ّ
تي تغنّى فيها شاكر بالث

ّ
م( 1919ة مصر وإعلاء شأن كلمتها، لا سيّما بعد ثورة )يّ هذه القصيدة من القصائد ال

لت عام )
ّ
ورة تمث

ّ
 م( بإعلان الدّستور والبرلمان في مصر.1923بزعامة سعد زغلول؛ إذ إنّ تداعيات هذه الث

تي أعادت إلى مصرَ ثقتها وها
ّ
باب منهم  هو ذا محمود شاكر يكتب هذه القصيدة بعد ثلاثة أعوامٍ من هذه المناسبة السّعيدة ال

ّ
بشعبها وبخاصّةٍ الش

ي نهر النّيل بنفسه، ويضيفه إلى نفسه  اني من القصيدة يُفدِّ
ّ
ذين هبّوا في وجه البريطانيّين الغاصبين، لنجده في المقطع الث

ّ
تشريفٍ وتعظيمٍ  إضافةال

ن من دما
ّ
ذي تمك

ّ
ب واضح لسبب رئيس هو العشق ال نُ الهوى من النّفس وجريانه مع فيقول: )نيل نفس ي(، وهذه الإضافة هي مُسبَّ

ُّ
ء شاكر، فلولا تمك

اعر ذاتها.
ّ
ا كان النّيل هو نفس الش

َ
 دماء جسده لم

د شموخ مصرَ على مرّ الأزمان، ومن ذلك سقوط فرعون وهامان لأنّ نيلَ مصر شامخٌ أبى أن   ثمّ 
ّ
باتٍ وأسبابَ أخرى تؤك يتفوّقا ينبّه شاكر على مسبَّ

ا له تراقٍ عظامٌ، أراد فرعون وهامان أن  يبعليه. وقدّم شاكرٌ هذا 
ا
ا عملاق بٍ تشخيص يّ؛ إذ جعل نيل مصر إنسانا

َ
راقي فخرّا  لغاالمعنى في قال

ّ
أسباب تلك الت

ا عديدة ذي ابتدأ به، فيجد أنّ النّيل سارَ أيّاما
ّ
شخيص ال

ّ
نِ لجلال هذا النّيل. ويكمل شاكر حديثه عن نهر النّيل بأسلوب الت ن  غايتُهُ أن  لم ت صَعِقي 

ُ
ك

تي عاش 
ّ
عراء الغاوون، بل كان يشيّع السّنين ال

ّ
 في ظلّ الأعداء. فيهايقف على أطلال الدّيار كما يفعل الش

ا في نهر النّيل، وعزا هذا الحزن والدّمع والوجع والمر  وتعود ا شديدا ذي يسكب دمعا
ّ
ض العلاقة السّببيّة لتظهر في حديثه عن حُزن أبي الهول ال

 
ّ

تي مرّت به من أعداءَ متكالبِينَ على مصر، وأخذ يُظهر تأثير هذا الوجد والش
ّ
ذي أضفاه على النّيل لسبب هو: الوجد على المساوئ ال

ّ
على النّيل، حوب ال

ا على نفسه، أتعبته ك عا ا متجمِّ تي مرّت به، ونراه شاحبا
ّ
ا من هذه الحال ال با ا وتعجُّ را ا لبطنٍ تحيُّ ه ظهرا ا كفَّ ا على حال مصر.فنراه قالبا ا وشجونا  ثرة البكاء وجدا

بٍ بلاغيٍّ غايته التّأثير في المتلقّي وتحري وهكذا
َ
تي حاول شاكر أن يُظهرها في قال

ّ
بات ال سبَّ

ُ
ا للأسباب والم دا  ك مشاعره.نرى في هذا المقطع تعدُّ

فسير: -2
ّ
 علاقة الت

غة العربيّة تحكمه أسسٌ متعدّدة، منها: معانٍ عامّة هي معاني الجمل والأساليب، ومنها: معانٍ  يرى 
ّ
خاصّة هي معاني تمّام حسّان أنّ النّظام النّحويّ لل

 
ّ
  ،ركيبالأبواب النّحويّة، كالفاعليّة والمفعوليّة،... إلخ، ومنها: علاقات بين المعاني الخاصّة لإيضاح المراد منها في الت

ٌ
والتّفسير أحد هذه المعاني، وهو قرينة

ذي يفسّ 
ّ
 عند المبهم، والمبهم ال

ّ
 تندرج ضمن باب التّمييز، والتّفسير يكون عند الحاجة إلى الإيضاح ولا تكون هذه الحاجة إلا

ٌ
ره التّمييز إمّا أن يكون: معنويّة

ا، أو معنى التّعدية: زرعت الأ  ا )حسّان، ش رضمعنى الإسناد: نحو طاب محمد نفسا  على مقدارٍ مبهم: اشتريت مترين حريرا
ًّ

ا دالا ا مفردا ا، أو اسما  (.2001جرا

الفعل بعلاقة الإسناد العلاقة بين المسند إليه والمسند، أمّا علاقة التّعدية، فهي العلاقة بين الفعل والمفعول به، وتندرج السّببيّة بين  والمقصود

 (.2001والمفعول لأجله وما إلى ذلك )حسّان، 

عين على فهم وظائف  ويذكر
ُ
تي ت

ّ
غة العربيّة معناها ومبناها" أنّ علاقة التّفسير هي إحدى القرائن المعنويّة ال

ّ
المباني )من تمّام حسّان في كتابه "الل

كوّن المبنى الأكبر للسّياق الواردة فيه، وهو النّصّ )حسّان، 
ُ
تي ت

ّ
 (.2001مثل: المفعول لأجله، والتّمييز( ال

عَ  ا ببابَيِ التّمييز  وتوسَّ هِ: "اجتهادات لغويّة"، و"البيان في روائع القرآن"، فلم يَعُد محصورا والمفعول لأجله، مفهوم التّفسير عند تمّام حسّان في كتابي 

 بين الجمل، وليس بين جملة ولفظ مفرد فقط.
ا
ى ذلك ليصبح علاقة

ّ
 بل تخط

 في النّصّ تكشف عن المقصود بجملةٍ سابقةٍ أو عنصرٍ سابقٍ لا يُشترط له أن يكون نكرة )حسّان، علاقة التّفسير تشير عنده إلى جملةٍ  وأصبحت

2007.) 
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ا لجُملة س ورأى ليّة تكون بيانا ا لكلمة سابقة، والجُم  ليّة، فالفرديّة تكون بيانا ابي أنّ علاقة التّفسير نوعان: فرديّة، وجُم 
ّ
ابي، محمّد خط

ّ
ابقة )خط

م  )يهمّنا في نحو النّصّ، ومثالها قوله تعالى: (، وهي ما 1991
ُ
ك
َ
نَ يَسُومُون عَو  ن  آلِ فِر  م مِّ

ُ
نَاك ي  جَّ

َ
 ن
 
م  وَفِي  وَإِذ

ُ
يُونَ نِسَاءك تَح  م  وَيَس 

ُ
نَاءك ب 

َ
حُونَ أ بِّ

َ
ابِ يُذ

َ
عَذ

 
سُوَءَ ال

م  عَظِيمٌ 
ُ
ك بِّ

ن رَّ م بَلاءٌ مِّ
ُ
لِك

َ
نِ لفعلٍ سابقٍ هو )يسومونكم(؛ لأنّ هذا ن )يذبّ (، ففي هذه الحالة يكون الفعلا 49)البقرة:( ذ نِ مبيّني  حونَ ويستحيونَ( فعلي 

ابي، الفعل الأخير يفتقر إلى ما يبيّنه، فجاء الفعلانِ محدِّ 
ّ
نِ لنوع العذاب )خط  (.1991دي 

ابي إلى أنّ علاقة التّفسير الفرديّة تقترب من الاستئناف البيانيّ في البلاغة. ومثالها وألمح
ّ
لُ )قوله تعالى:  خط

َ
ث م مَّ

ُ
تِك

 
ا يَأ

َّ َ
 وَلم

َ
ة جَنَّ

 
 ال

 
وا

ُ
ل
ُ
خ د 

َ
ن ت

َ
تُم  أ م  حَسِب 

َ
أ

 
ُ
زِل
 
اء وَزُل رَّ سَاء وَالضَّ

 
بَأ
 
هُمُ ال ت  سَّ م مَّ

ُ
لِك ب 

َ
 مِن ق

 
ا و 

َ
ل
َ
ذِينَ خ

َّ
 ال

 
  وا

َ
لا إِنَّ ن

َ
ِ أ

ّ
رُ اللّ ص 

َ
 مَعَهُ مَتَى ن

 
ذِينَ آمَنُوا

َّ
سُولُ وَال ى يَقُولَ الرَّ رِيبٌ حَتَّ

َ
ِ ق

ّ
رَ اللّ (. فجملة 214)البقرة: (ص 

ا
ّ
 يقول: كيف كان ذلك المثل، فكانت الإجابة: مسّتهم البأساء والضّرّاء وزلزلوا... إلخ )خط

ا
ل، وكأنّ سائلا

َ
 (.1991 بي،مسّتهم هي بيان للمَث

نِ داخل الآية نفسها، أو بين آيتي   وخلص ابي إلى أنّ علاقة البيان، سواء بين عنصري 
ّ
 لاستفهامٍ مقدّر، وهذا يعني أنّ خط

ا
ا ما تكون استجابة نِ، غالبا

ابي، 
ّ
ن وطيدة، في غيرِ ما حاجةٍ إلى رابط )خط بيَّ

ُ
ن والم بيِّ

ُ
 .لتّفسيريّتين(، والمقصود بالرّابط ههنا أن  وأي  ا1991العلاقة بين الم

 لمعرفة العلاقة التّفسيريّة، بأن يصحّ تأويله وحدّد
ا
 على أن الجملة تمّام حسّان علامة

ا
ا بعبارة )أي أنّ المقصود(، فإذا صحّ هذا التّقدير، كان ذلك دليلا

انية تفسير لمضمون الأولى )حسّان، 
ّ
 (.2009الث

اني من قصيدة )اعصفي يا رياح( في قوله )ش ءَ ستجلاانا م  رُ  وإذا
ّ
اكر، مواضع العلاقة التّفسيريّة في شعر محمود شاكر ألفيناها في نهاية المقطع الث

2001:) 

ها -25 رَت 
َ
ك ةٍ أس 

َ
بُول

 
كار    فِي حَيَاةٍ مَخ نِي السُّ ف 

ُ
قَى.. وت ب 

َ
هَواتٌ ت

َ
 ی ش

ى.. -26
َ
غ
 
هُ يَط ت  ءٍ مَسَّ ي 

َ
لُّ ش 

ُ
تِيارا    ك

 
 اخ

ُّ
 يَعِف

َ
ا، ولا عا ب 

َ
هَدُ ط  يَز 

َ
لا

َ
 ف

ل انتفاضة شاكر في وجه صيحات الانجرار وراء 
ّ
راث والتّنقيب اديّة، الحضارة الغربيّة المهذه القصيدة تمث

ّ
وفساد الأمّة من عدم الاستفادة من الت

غة ومحاولة القضاء عليها، والابتعاد عن التّ 
ّ
ذي يعيش عن خباياه وأسراره، وضعف الل

ّ
ذوّق الأدبيّ السّليم، وكذلك تردّي الأخلاق الفاضلة في المجتمع ال

تي أ وها فيه، وغير ذلك.
ّ
ذي هو ذا يُصرّح بخبل هذه الحياة ال

ّ
هوات( بالبيت ال

ّ
تي ستفني السّكارى، وراح يُفسّر جملة )أسكرتها الش

ّ
هوات ال

ّ
سكرتها الش

باع السّيّئة، ولا يعدم الاختيار الخاطئ. 
ّ
فسد الط

ُ
كر أنّها تفسد كلّ ش يء مسّته، فلا يترك هذا الم فأيّ حياة مخبولة رأتها يليه، أي أنّ المقصود بهذا السُّ

 من كل جانب، فحقّ عليها هبوب الرّياح الغرائب )شاكر، هذه الرّيح! ]إنّها[ ح
ٌ
 من كلّ وجه، طاغية

ٌ
 فاسدة

ٌ
 م(.2001ياة

الث من القصيدة ذاتها )شاكر،  ونجده
ّ
 (:2001يقول في المقطع الث

ا: -38 حَو  ض 
َ
 أ
َ
رِي كيف

ُ
.. وانظ

َ
رِي كيف

ُ
ك
 
جّارا؟!  اذ

ُ
م  ف

َ
تِ أ ي 

َ
ا رَأ عِبَادا

َ
 أ

نَ  -39 و 
َ
بَاغ

َ
نَ يَت ف 

َ
 ليسَ ت

ا
رَة

د 
ُ
نَونَ.. عَاجِزينَ حَيار     ،ىق مَّ يَف 

ُ
 !ی ث

ه ليس ا يخاطب
ّ
ا لأن  لا يريد له جوابا

ا
ا عليها سؤالا  لتجرف السّموم المتغلغلة في جسد مجتمعه، طارحا

ا
تي يريدها عاصفة

ّ
ا شاكر تلك الرّياح ال ستفهاما

ا، بل هو من تجاهُل العارف، فهو يعرف أنّ الفاسدي ا أمحضوا النّوايا السّليمة لبارئهم، بل هحقيقيًّ جّار، وفسّر جملة )رأيت  من من أمّته ليسوا عبادا
ُ
ف

 لي
ا
درة

ُ
ون ق

َ
اني على سبيل الاستئناف البيانيّ، وكأنّ المقصود: فإن  قلتِ لِمَ هم فجّار؟ فالتّفسير: يتباغ

ّ
طر الث

ّ
ا( في الش ه فجّارا

ّ
س تفنى ثمّ يفنون، أي كأن

ره الله له فطغى وبغى، ثمّ فني، وجاء مَن  بعده، فصنع صنعه، وما ارعوى، لم ييقول: فانظري أيّ 
ّ
ذي سخ

ّ
زجره تها الرّياح كيف أتى الإنسان إلى هذا الكون ال

 (.2001ما حلّ بمن قبله، حتّى نزل بساحته الفناء... )شاكر، 

ا، ه عاش  وأخيرا
ّ
ذي يُعلن فيه شاكر أن

ّ
امن ال

ّ
ناس ضاعوا في الضّجيج والعجيج والتّكبر والخيلاء، والتّباري للخلود تنتهي القصيدة بالمقطع الث

ُ
بين أ

 (:2001(. يقول في ذلك )شاكر، 2001المعار، ]و[ ضاعت ]بوجود أمثالهم[ حكمة الحكماء )شاكر، 

ا القَبَسَ الوَهـ -92
َ
رِي يا رياحُ ذ

ُ
 الفَنَاءَ اقتِ     انظ

َ
 دارا!هَاجَ.. قد رَاوَغ

تَ  -93 ح 
َ
ا، عَاشَ ت را دَه 

َ
ا ف را بَاقِ دَه 

 
ط
َ
بِهارا   الأ

 
لِهِنَّ ان ى بِثِق  وَّ

َ
 يَتَل

هُ  -94
 
دَت ا رَدَّ

ا
فَذ مَا رَامَ مَن 

َّ
ل
ُ
نُو صَغارا    ك مَاقِ يَع  ع 

َ
مِ الأ

َ
لا
َ
 فِي ظ

تَا -95
 
بُ مُل ا.. يُنَقِّ  دَائبا

م  يَزَل 
َ
تِفارا    ل ا، ويحتَالُ فِي صَفَاهَا اح   عا

ـصَدَعَ  -96 ب 
ُ
 الك

َ
مَة

َ
ل م 

َ
ل
ُ
 الم

َ
رَة

 
خ تَطارا   الصَّ اس 

َ
مَى ف

َ
ى ن رَى، حَتَّ س 

َ
 ـرَى، وَأ

جُنَّ مَنَ الفَر   -97
َ
ورَه ف

ُ
ى ن

َ
مَ نَهارا!    وَرَأ

َ
لا
َّ
ى الظ

َ
مَى رَأ  حَةِ.. أع 

اكَ؟! بل هَـ -98
َ
يُّ ش يءٍ هذا؟! وَمَا ذ

َ
بارا   أ

 
تِك هُ اس 

ُ
ت  لِحَاظ

َ
ا؟!.. وَزَاغ

َ
 ـذ

 رَ  -99
د 
َ
 ق

َ
ـ یأ ج 

َ
 من الم

ا
ا مَهُولا

ا َ
نارا   عَالم

َ
ت اهُ نورُهُ فاس  شَّ

َ
 ـهُولِ، غ

ى.. أم  صَدِيقٌ؟! -100 رِي: أهُم  عِدا سَ يَد  ي 
َ
رَادَ حِوارا؟  ل

َ
و  أ

َ
يُبِينُونَ ل

َ
 أ

دِرَاءا  -101 طِقونَ، از 
سَاءَ الجِوارا؟!   أم  صُمُوتٌ لا يَن 

َ
هُم  أ ريبٍ عَن 

َ
 لِغ
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ـوَاغِلٌ  -102 س 
َ
تَدِي.. يُسَائِلُ عَن  أ ثارا!!   يَع 

ُ
ن  ت

َ
جَلَّ مِن  أ

َ
قٍ أ

 
ل
َ
 ـرَارِ خ

نَّ الـ -103
َ
 ظ

َ
ف ي 

َ
سُه؟! ك ف 

َ
هُ ن

 
رّت

َ
 غ

َ
ف ي 

َ
امَهُ والخِمارا؟!   ك

َ
قِي لِث

 
بَ يُل ي 

َ
 ـغ

ـ -104 ي 
َ
فَرَ الغ و  أس 

َ
ل
َ
مَلٌ بَاطِلٌ.. ف

َ
وارا!!    أ

 
ن
َ
مَى بِنُورِه الأ ع 

َ
 بُ لأ

ه استطاع أن ينجو ممّا أحاق بالنّاس، ]وهذا الم إنّ 
ّ
[ قطع يُبيّن وجهة نظر محمود شاكر في هذه الأمّة، فهو يقارن بين ذاته وذات مجتمعه، فيجد أن

لام إلى نور الفجر، أو هكذا 
ّ
أعمى رأى  ظنّ،ناء تحت ثقل هذه المراوغة، حتّى استطاع بعزمٍ لا يُفَلّ أن يصدع صفاتها، ويستقلّ بها يخرج من غلس الظ

امخة، وهي تشرح نظرة الأستاذ ش
ّ
ا، أراد أن  ينفذ إلى سرّ الكون، وإلى غياهب المجهول...، وهكذا تنتهي هذه القصيدة الش لام نهارا

ّ
اكر إلى هذا العالم الظ

ذي عاش فيه من سبقونا...، عالمٌ يمتلئ بالصّراع الدّامي، والتّغطرس والخيلا
ّ
ذي نعيش فيه وال

ّ
ر والجبروت، والنّفاق والختل والغشّ والخداع، والتّكبّ  ء،ال

 (.2001حياء )شاكر، توارثه الأبناء عن الآباء، والآباء عن الأجداد...، وكلّ ما قاله يمتاز بنفاذ نظرته وسعة تجربته، وعميق إحساسه بالكون والحياة والأ 

حِ  ونجد
َ
راث ول

ّ
ذي أهمل الت

ّ
ه ظنّ علاقة التّفسير في الأبيات الأخيرة، فهذا ال

ّ
، ولكنّه لم يدرِ أن

ا
ا مهولا

ا
ق بركب الغربيّين ومنجزاتهم رأى ما قدّموه عالم

ا، ولكنّه ليس بنور، أي  اه نور ذلك العالم المجهول فاستنار بنورٍ مجهول، هو يحسبه نورا
ّ
ا، ولكنّ غط ه لا يدري أهؤلاء الغربيّون  أنّ ظلامهم نهارا

ّ
المقصود أن

ه غريبٌ عنهم، دخيلٌ على أعداء له أم أصدقاء، وهل يس
ّ
( ليُفسّر سبب صمتهم؛ وهو أن تطيعون حواره أم سيبقون صامتين؛ ويأتي بالمفعول لأجله )ازدراءا

 فكّ ألغازها، ولكنّها ستبقى أمامه  فكارٍ ثقافتهم، متطفّلٌ على موائدهم، غرّته نفسه في أن  يسأل عن أسرار ما قدّموه من أ
ا

ونظرياتٍ ومناهج، محاولا

ذكالغ
ّ
 عن نور تراثه ال

ٌ
ه أملٌ باطلٌ، فنوره مختلف

ّ
 عن ثقافته، ولأن

ٌ
ه مختلِف

ّ
ا عنه؛ لأن ا مستورا ذي لن يلقيَ لِثامه، وسيظل نورا

ّ
ي أهمله، وقطع صلته يب ال

 به.

تي ظهرت بين عددٍ من الجمل، ولا سيّما بين بيت وآخ وهكذا
ّ
ت هذه العلاقة حدود لحظنا العلاقة التّفسيريّة في قصيدة )اعصفي يا رياح( ال

ّ
ر، فتخط

يّ، والانسجام الواضح في شعر شاكر؛ لأنّ ا رابط النّص ّ
ّ
ا من الأبيات، وهذا يدلّ على الت ا آخر أو عددا تي تلحّ عليه قد  لفكرةالجملة الواحدة لتشمل بيتا

ّ
ال

ذي بناه وَفق مقولةٍ مفادها التّنبيه على فساد الأمّة
ّ
عريّ ال

ّ
راث؛ لأنّ قطع صلة الأمّة بتراثها يؤدّي إلى  تدرّجت في جُمل نصّه الش

ّ
والدّعوة إلى العودة إلى الت

ذي ما فتئ شاكر يُوضّح أسبابه في مقالاته
ّ
وكتاباته، فألفى هذه الأسباب في القضاء على العلماء، وانقطاع  ،تدهور حضارة المجتمع، هذا التّدهور ال

 
ّ
تي تسجل الثقافة والأيدي ال

ّ
راث، وتساقط أسرار الفنون والصّناعات، وضعف الصّلة بين العقول ال

ّ
تي تبني صرح الحضارة، وتعطيل الاستفادة من الت

غة، وإهمال التذوّق، وغير ذلك )مجموعة مؤلفين، 
ّ
 (.1982الل

جون( من شعر محمود شاكر، منها في قوله )شاكر،  ونجد
ّ

ا، في عددٍ من أبيات قصيدة )يوم تهطال الش  :(2001هذه العلاقة، أيضا

لِهِ  -1
َ

لا
 
غ
َ
 في أ

ُ
اسِف ها الرَّ هونٌ مَنِين      أيُّ و 

َ
كَ اليومَ لم  إنَّ

ى -2 مِ لِقا
 
اجِ على رُغ و التَّ

ُ
لَّ ذ

َ
ى عنه.. وقد عزَّ القَطين     ذ

َ
 ونأ

وَه -3 ح 
َ
رِ ترامَت  ن ه  ؤبُ الدَّ

 
ذ
َ
 دَخلوا الأرضَ دُخولَ الفاتحين       أ

مَا نالوا به -4
َ
رِ ولا الفتحَ المبين      عَلِمَ اُلله، ف ص   النَّ

َ
ة  عِزَّ

حَت   -5 بِّ
ُ
وا الجاهلين      ما هُمُ غيرُ سَعالٍ ق رُّ

َ
دَعوا الناسَ وغ

َ
 خ

حدقة بها م هذه
ُ
تي تفيض بالمعاني الوطنيّة الرّامية إلى إعلاء كلمة مصر، وتنبيه شبابها على الأخطار الم

ّ
ن المحتلّ القصيدة من عيون قصائد شاكر ال

رامي؟ كانت الإجابة: إنّ المقصود أنّهم دخلوا الأرض دخول ا البريطانيّ 
ّ
تي ترامت نحو مصر، فإن قيل: ما المقصود بهذا الت

ّ
ذي وصمه بالأذؤب ال

ّ
لفاتحين، ال

ا أنّهم لن ينالوا لا النّصر ولا الفتح المبين. ثمّ يأتي بأس ا منهم أنّهم سينتصرون، فيستدرك شاكر في البيت الرّابع مُعلنا لوب القصر )ما هم غيرُ سَعالٍ( ظنًّ

ذي خرج إلى معنى الدّعاء، فهو يدعو عليهم؛ لأنّهم خدعوا  يوغايته تخصيص السّعالي، وهي رمزٌ سلبيٌّ للمحتلّ البريطانيّ، ويأتي بالفعل الماض 
ّ
بّحت(، ال

ُ
)ق

 النّاس وغرّوا الجاهلين.

لث من ال ونجد
ّ
ا، في المقطع الثا  )شاكر، العلاقة التّفسيريّة، أيضا

ا
 (:2001قصيدة ذاتها قائلا

كم -31
َّ
وا.. أقيموا ظِل اءِ الدّفين      اعملوا.. هُبُّ  الدَّ

ُ
ومة

ُ
ث  اقطعوا جُر 

ا« التجديد»تخِذوا  -32 ا مانعا عا  الحقِّ وحقَّ الكاتِبين      دِر 
َ
 صولة

ذي -33
ّ
لِ ال لَ الباطِلَ بين الهالكين       ليس بالحَقِّ سِوَى القَو   جدَّ

دِرٍ أ -34
 
ثٍ مُخ ي 

َ
 ل
َ
ا لا يلين       جمِعوا وَثبة ما رَ، وعَز 

 
خ طِمُ الصَّ  يح 

دُمُها -35 ا أرضَ الحَجَى يَق  رَو 
َ
شُ الغاصبين      لا ت لِ وجَي  جِبُ الجه 

َ
 ل

رَ  -36
ُ
وا لو ت .. وَدُّ هِرُونَ الوُدَّ

 
!   ی يُظ وا حاطِمين  هَمُّ

َ
 النّاسِ ل

ُ
لة ف 

َ
 غ

ا دُونَهم« الدّستورَ »جَعَلوا  -37 سا ر 
ُ
؟!    ت مٍ ودِين 

 
مٌ هُوَ في عِل هَد 

َ
ف
َ
 أ

تِهم« الدّستورُ »بَرِئَ  -38 !« الحَقِّ »ليسَ في     من ظِنَّ  البنين 
ُ
 مُحاباة
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باب  يتحدّث
ّ
ر الش

ّ
باب على التّمسّك بقيمهم الوطنيّة وعدم اغترارهم بوعود الأجنبيّ الهدّامة، فشاكر يحذ

ّ
 جيل الش

ّ
ممّا آلت شاكر عن دوره في حث

(. ويعقّب الكوفحيّ 2008 يّ،إليه الأمور من ضعفٍ وفرقةٍ وفسادٍ وتبعيّةٍ للمحتلّ الأجنبيّ، وتمكينٍ له في الدّيار، وضياعٍ لمجد العروبة والإسلام )الكوفح

ره بأساليب 
ّ
غويّة، وتأث

ّ
: وقد ظهرت، بجلاء، في هذه القصيدة ثقافة شاکر الل

ا
القدماء، من ميلٍ إلى الجزالة، والألفاظ القويّة  شعراءالعلى هذا المقطع قائلا

عر، إلى )الحواش ي(
ّ
تي يرى أنها  ،الفخمة، واستعمال الغريب، بل هو يلجأ، على شاكلة القدماء في شرح الش

ّ
راكيب ال

ّ
من أجل توضيح الألفاظ الغريبة، والت

 من إبانة...، كقوله في الحاشية عند البيت :
ا

 تستدعي فضلا

ا« ديدالتج» تخِذوا ا مانعا عا  الحقِّ وحقَّ الكاتِبين     دِر 
َ
 صولة

ا صولة الحقّ )الكوفحيّ  هذا ا مانعا خاذ الملاحدة التّجديد درعا
ّ
 (.2008، البيت تفسيرٌ لما قبله، أي أنّ الدّاء الدّفين يحسن قطع جرثومته، وهي ات

لاث فيُنبّه
ّ
نِ الحادي والث ا. شاكر على العلاقة التّفسيريّة بين البيتي  ا مانعا باب هو أن  يتّخذوا التّجديد درعا

ّ
لاثين، فالمقصود بعمل الش

ّ
اني والث

ّ
ين والث

 ولكن أيّ تجديد ينشده شاكر؟

لاثين؛ لأنّ الإنجليز أجبروا ملك مصر على إعادة الدّستور لي التّجديد
ّ
امن والث

ّ
ذي ذكره في البيت الث

ّ
ذي ينشده شاكر هو تجديد الدّستور ال

ّ
قرّ فيه ال

اف القضيّة الوطنيّة عن الجهاد في سبيل إجلاء المحتلّ، وهذا الأمر دعا شاكر إلى التّنبيه على خطر هذا التّغيير؛ وخصو بصر    صا
ّ
عندما بدأ الإنجليز ببث

ذي هو 2008الفتن بين الأحزاب حول وضع الدّستور، فانشغل المصريّون بأنفسهم )الكوفحيّ، 
ّ
رأس الفتنة، ففسّر شاكر (، ونسوا أمر المحتلّ الإنجليزيّ ال

ه ليس سبب التّفرقة، فالحقّ لا يُحابي أ
ّ
سبت إليه وأن

ُ
تي ن

ّ
ذي سيحمي مصر من المحتلّ بريءٌ من التّهمة ال

ّ
ا.للأحزاب أنّ الدّستورَ ال  حدا

فصيل: -3
ّ
 علاقة الت

ا من قرينتها )حسّان،  التّفصيل مقترنٌ بإجمال، فهو بمنزلة التّعريف من التّنكير، بيد أنّ دلالة التّفصيل إنّ  (، 2007كدلالة التّعريف؛ أي أكثر تحديدا

 (.2001و)حسّان، 

ابي هذه العلاقة من خلال باب الإطناب، ونبّه على أنّ علاقة التّفصيل قد يسبق فيها التّفصيل الإجمال أو العكس. ومن أهمّ ما ألمح ودرس
ّ
إليه  خط

ا  ذي يُعَدُّ خطابا
ّ
ابي مسألة )العنوان( ال

ّ
ابيخط

ّ
ا؛ إذ وجد أنّ العنوان إجمالٌ للنّصّ يكون تفصيله في النّصّ ذاته )خط  (.1991 ،موازيا

ابي،  وممّا
ّ
 (.1991أشار إليه أنّ أسماء الإشارة تساعد في كشف علاقة التّفصيل، فيكون الإجمال قبل أنواعٍ محدّدةٍ من أسماء الإشارة أو بعدها )خط

ا، أو لِنَ  النّوري إلى أنّ هذه العلاقة ويذهب  عامًّ
ا

، دونما ل  قُ تتحقّق... عندما يُذكر الكلام مُجملا
ا

لا ا ومفصِّ را ه، بعد ذلك، مفسِّ
ُ
رَضُ بيان ا، ثمّ يُع  فا

ّ
، مُكث

ذي يجمعها )ا
ّ
 (.2020 لنّوري،وسيلة شكليّة بين التّفصيل، وما سبقه من إجمال باستثناء خيط الرّبط الدّلاليّ والمعنويّ ال

ابي، فنظر إلى مواطن المفصّل والمجمل على أنّها نوعٌ من أنواع الإطناب، ويحسن بنا  أمّا
ّ
المقام أن  نوجز الكلام على مواضع الإطناب في في هذا خط

 البلاغة العربيّة، ثمّ نبسط القول في التّفصيل بعد الإجمال.

ا للكثافة بين الألفاظ وا وتذهب تي يُقال فيها الكلام، فإن  كان المقام البلاغة العربيّة إلى أنّ ثمّة نسبا
ّ
سب تلائم مقتضيات الأحوال ال

ّ
لمعاني، هذه الن

قافة، فالفنّ البلاغيّ يُدعى المساواة، وإن  
ّ
ب المساواة بين الألفاظ والمعاني كأن  يكون المتلقّي متوسّط الث

ّ
 مع  كانيتطل

ا
 وجيزة

ا
ب عباراتٍ قليلة

ّ
المقام يتطل

فة مطابقته لمقتض ى الحال 
ّ
قافة، فلا يحتاج إلى كثير ألفاظ، بل إلى معانٍ مكث

ّ
دُعي الفنّ البلاغيّ بالإيجاز، ويكون المتلقّي حينئذٍ على قدر عالٍ من الث

قافة أو عديمها
ّ
 ل ،موجزة، أمّا إذا كان المتلقي من عامّة النّاس، قليل الث

ا
ه يحتاج إلى نِسَبٍ كثيفة من الألفاظ بشرط أن  تحمل فائدة

ّ
طابِق فإن

ُ
لمخاطب وت

ا )الميدانيّ،   (.1996مقتض ى حاله، حينئذٍ يُسمّى الفنّ إطنابا

ر، في العربيّة عشرة أنواع هي: الإيضاح بعد الإبهام، والتّوشيع، وعطف الخاصّ على العامّ، وعطف العامّ على الخاصّ، والإيغال، والتّكري والإطناب

 (.2017والاعتراض )المرشديّ،  والتّكميل أو الاحتراس، والتّتميم، والتّذييل،

 على س فأمّا
ا
بيل الإبهام الإيضاح بعد الإبهام فله أنواعٌ منها: التّفصيل بعد الإجمال، ذلك أن يكون لتقرير المعنى في ذهن السّامع بذكره مرّتين، مرّة

ا )الهاشميّ، د.ت(
ا
 وشرف

ا
 على سبيل التّفصيل والإيضاح، فيزيده ذلك نبلا

ا
 .والإجمال، ومرّة

 (:2001التّفصيل في شعر شاكر في المقطع الخامس من قصيدة )اعصفي يا رياح(؛ إذ يقول فيه )شاكر،  ونجد

ا يُنَادِيـ -53
َ
مَعِي يا رِياحُ، مَن  ذ تارا؟     اس  يَاجِي السِّ تِ الدَّ

َ
خ ر 

َ
د  أ

َ
 ـكِ وق

لِ الآ -54
َ
 فِي دَغ

ُ
تَغِيث س 

َ
 ت
ٌ
جَة ها    مُه  ي 

َ
بَقَت  عَل

 
ط
َ
 شِفارا ثامِ قد أ

ـ -55
 
ك
َ
ارُ بالفَزَعِ الأ ارا   قد رَمَاها الجَبَّ

ّ
ا زَخ اغِيا

َ
جِ ط و 

َ
 ـبَرِ، بالم

ا مَا -56
َ
ا، إذ وا سَابُ رَه 

 
هِيبٍ يَن

َ
جَّ فيها سُعارا   بِل

َ
سَ أ ف  امَرَ النَّ

َ
 خ

رَى، -57
 
خ

ُ
رَ أ

 
نَةٍ إِث رَ فِت 

 
 إِث

ٌ
نَة وارا    فِت  س 

َ
تِ الأ

َّ
هَا ودَك  هَدّمَت 

58-  
َ
ـ كيف زِقٍ ضَن 

 
 فِي مَأ

َ
جُو النّجَاة ر 

َ
تِصارا؟  ت

 
تَطِيعُ ان س 

َ
ا لا ت  ـكٍ وَحِيدا

ـ -59 ؟! وهَل  يَن 
َ
يف

َ
! وك

ا
رة

 
غ
َ
تَغِي ث ب 

َ
ا؟! يَا ضَلَّ ذاكِ اغترارا!   ت ئا ي 

َ
 ـفَعُ ش
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عِيشيـ -60
َ
امِ ت

َ
زَةِ الأث تِ في حَو 

 
 في الرِّقِّ لا استكبارا    أن

ًّ
لا

ُ
ذ
َ
 ـنَ، ف

رَبِ  -61
 
،اش ع 

َ
ش ع 

َ
ش

ُ
 لم  ت

ا
ة مارا   ي الكأسَ مُزَّ

ُ
مِيدِي خ

َ
مَّ إِيَاكِ أن ت

ُ
 ث

ي، -62 بدِّ
َ
ي. است ِ

ّ
ضِل

َ
افقِي. أ

َ
دِري. ن

 
زارا  اغ و 

َ
مِلِي الأ مَ وَاح 

 
الطِي الِإث

َ
 خ

تِ.. فأينَ الـ -63 لِق 
ُ
سِ قد خ

 
زَعِينَ حِذارا؟!   أنتِ للبأ ف 

َ
 بأسُ إن  كنتِ ت

ذا الأرضُ.. فاذهبِي  -64
َ
قِيمِي..هك

َ
وِرارا  أو  أ

مَئِزِّي از 
 
ش

َ
ن  ت

َ
نِي أ

 
سَ يُغ ي 

َ
 ل

دُ الجَوِّ والجَوَارحِِ بَازٍ  -65 رَ دَامِيَاتٍ وَطارا!     سَيِّ ي 
َّ
 الط

َ
ط

َ
 سَاق

لام، وقد هجع النّاس، نبا به مضجعه فتجافى، وأطبق على مهجته فساد الأ  يقول 
ّ
ه: يجعل نداءه في وحشة الظ

ّ
نام كشِفار عادل جمال عن شاكر إن

ك المسارب، فلا مهر  ها إلى ضَن  لِزُّ
َ
ب ولا نجاة، سُدّت عليها الجازر، واكتنفها موج الفزع بطغيانٍ زاخر، لا تكاد تفيق من ضربة حتّى تتبعها ثانية إثر أولى ت

 (.2001)شاكر،  المسالك

هُ في الب ونلحظ
َ
مَل ج 

َ
 حوزة الأثام، ثمّ أعاد أنّ حديث شاكر في الأبيات السّبعة الأولى هو تفصيلٌ أ

ّ
تي فصّلها ما هي إلا

ّ
يت السّتّين؛ فهذه المآس ي ال

تي شرحها عادل جمال فقال:
ّ
 وهَب  أنّها وَجَدَت  ثغرة فكيف تطيق النّجاة  تفصيل المآس ي في الأبيات الخمسة الباقية ال

ا
 فيسخر منها ومن  وحيدة

ا
منفردة

لّ الرِّقّ 
ُ
 تدرك أنّها تعيش في ذ

َ
ضِلّ وتستبدّ، ولتحمل نصيبها من الأوزار. هكذا هو حال الزّمان اغترارها ألا

ُ
تلبس لكلّ حالة لبوسها، لِتغدر وتنافق، وت

 
ل
َ
؟ ف

 (.2001)شاكر،   شاءت أم أبَت  لا تنفعها شكاتها أو اشمئزازها

الث والخمسين والرّابع والخمسين، فنجد أنّ وتتعاضد العلاقات الدّلاليّة لإظهار علاقة التّفصيل، ويظهر ذلك في التّعالق الاستعاريّ في ال
ّ
بيتين: الث

تاراالرّياح تسمع النّداء: )من ذا يناديك(، والدّياجي ترخي السّتار: ) يَاجِي السِّ تِ الدَّ
َ
خ ر 

َ
د  أ

َ
(، وهي جملة حاليّة أظهرت الحالة البائسة التي وصل إليها وق

اعر فانتفض تلك الانتفاضة، والنّداء )يا رياح( ي
ّ
شير إلى ما في الأبيات التي سبقت هذا البيت من صرخات مدوّية ألقاها على مسامع الرّياح وكانت الش

دنيّة 
َ
ا في بداية القصيدة مِن  غرقِ العالمين بالم ا للقصيدة )اعصفي يا رياح(، أمّا الدّياجي فإِجمالٌ لتفصيل ورد ذكره أيضا الغربيّة وانبهارهم بها، ويلحّ عنوانا

يّ، فتقدير ذلك الإجمال هو قولنا: اشاكر على الإ   على علاقة الحذف التي أسهمت في إحداث التّماسك النّص ّ
ا

لذي جمال في البيت الرّابع والخمسين معوِّلا

، وكذلك نلمح التّوازي بين )أرخت( و)أطبقت(، وخلق حقل دلاليّ من كلمات تعبّر عن ألمه وغضبه )دغل الآثام، الفزع الأك
ٌ
، لهيب، سعار، بريُناديني مهجة

 فتنة، مأزق ضنك، حوزة الأثام( فهذه الألفاظ تفصيل يحقق التّماسك بين جمل النّصّ.

شاكر الإجمال والتّفصيل في قصيدة )اعصفي يا رياح(، فنجده في المقطع السّادس يُجمل الحديث عن صوتٍ يُطالب الرّياح بأن  تنصت له،  ويُتابع

( على امفيُفصّل الحديث عنه من خلال عددٍ ك  حرف العطف )أم 
ا

 عن نوع هذا الصّوت المتعدّد التّصويت، مستعملا
ا

أحدَ  تدادبيرٍ من الجمل، متسائلا

ا؛   (:2001يقول )شاكر، فعشرَ بيتا

و   -66 عَ الصَّ
َ
ش صِتِي يَا رِياحُ.. مَا أب 

 
ن
َ
قَد  سَارَ فِي القُرُونِ مَسارا!   أ

َ
 تَ! ل

، أم   -67
ا
ة
َ
خ ا.. أم  صَر  ا،أحَنِينا نِينا

َ
، أم  جُؤارا؟!    أ

ا
ة
َ
ل ، أم  عَو  اءا

َ
 أم  مُك

ى الأو   -68
َ
تِذارا؟!   أم  تَهالِيلَ عَاكِفينَ عَل وا اع  هَا وضَجُّ

َ
وا ل انِ عَجُّ

َ
 ث

ـ -69 س 
َ
مِ الم وا فِي الدَّ

ُ
غ
َ
وَال

َ
ا ت وجا

ُ
شارا؟!   أم  زُن وا استِب 

ُ
ل
َّ
وا وهَل

ُّ
 ـفُوحِ.. دَف

ا مِن العَواطِ  -70
ا
وِي أم  مُسُوخ ع 

َ
تِقارا؟!   فِ ت ائِها واح 

َ
ا مِن  رِئ را

َ
 سَخ

71- ، ت  حَّ
َ
، وَف ت  نَاءِ، هَمَّ ح  شِيشَ الشَّ

َ
زَّ   أم  ك

َ
ن
َ
تَطارا؟! ی وَت عَابُهَا وَاس 

ُ
 ل

ـ -72
 
ظ

َ
ت  عَنِ الك

َ
اش

َ
قَادِ ط ي الغِمارا؟!  أم  صَلِيلَ الأح  فِّ

َ
ش

ّ
ى الت

َ
اضَت  إل

َ
خ

َ
 ـمِ، ف

اتِ  -73
َّ
لذ

َّ
ـأم  هَزِيمَ ال

 
ش

َّ
بِ الن

َ
 زَفِيرَهَا الفَوّارا؟!   فِي صَخ

 ـوَةِ، هَاجَت 

طِ الآ -74
َ
غ
َ
رِيَاتِ فِي ل

 
خ ى السُّ

َ
مُوعَ الغِزارا؟!   أم  وَغ رخُِ الدُّ تَص  س 

َ
 لامِ ت

ـ -75 نَى البَوَالِي على أج 
ُ
بارا؟!   أم  عَوِيلَ الم

َ
قَى ت ب 

َ
ى وأ  ـدَاثِ هَمٍّ مَض َ

اشِعِينَ  -76
َ
سَابيحَ خ

َ
ـأم  ت ق  رارا؟!    من التَّ يَةٍ إِس 

 
ش

َ
وا مِن  خ سَرُّ

َ
 وَى أ

ـ -77 ب 
ُ
اذِيبُ! هَل  ت

َ
ك
َ
اذيبَ؟!.. بَل  ت

َ
ك
َ
رارا؟!  أم  ت ب 

َ
 والأ

َ
 ـصِرُ إِلا الهُدَاة

ـ -78 ي 
َ
مَرَ الخ

َ
تَنُوا ث رَادُوا أن  يَج 

َ
د  أ

َ
وه مُرارا!!   ق

ُ
صَادَف

َ
ا.. ف وا

 
 ـرَاتِ حُل

تي يعيشونها، ولكنّها أصوات غير مستحبّة، شاكر في هذا المقطع  يتحدّث
ّ
يقول عادل جمال:  ؛إيجابيّة وغيرعن أصوات النّاس في الحياة الصّاخبة ال

تي تناهت إلى سمع الرّياح عبر القرون ويعلن... أنّها أبشع الأصوات، تتع
ّ
ا، أمِن   الىيعجّ هذا القسم بالأصوات ال  وتتداخل، فما يكاد يبين منها ليس إلا جؤارا

 (.2001صراخ هي أم  أنين وعويل، أم  تهاليل كافرينَ على أوثانهم عاكفين، أم  أصوات فرحى في دماء أعدائهم متوالغين؟ )شاكر، 

تي تصدر عمّن له جسد وروح، فيلجأ 
ّ
إلى تحسّس عواطف البشر، ويتسمّع لها،  -لزيادة البشاعة  -ولا يقنع شاكر بتسجيل هذه الأصوات البشعة ال
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ا، تتعالى في ضوضاء يكاد يضيع معالمها، أهي عُواء العواطف فهي وأ من رثاها، أم هي فحيح البغضاء ينزو سمّها  تسخرصحابها على مثال، وهي، أيضا

ات نشوى لا يُحَدّ مداها، أم هي جئير السّخريات أ
ّ
ذ
ّ
ها الآلام سعرتوأذاها، أم هي صلصلة الأحقاد خرجت من مكامنها تشتفي من عداها، أم هي جلجلة الل

ا؟ هل ه ا من نور  يتثير من بَكاها، أم هي عويل خائبات الأماني على جدث ما تمنّت سِفاها كلّ ذلك أم هناك نبأة خفيّة تسري في تضاعيفها تحمل شعاعا

ا من أمل؟ أهي تسابيح خافتة أسرّها تقاة خاشعين؟ لا، لا، بل هي تكاذيب، هي تكاذيب  (.2001)شاكر،  ووميضا

 أنّ  الحقّ 
ّ
رة عنده هي الأصوات ال

َ
ستنك

ُ
تي آل إليها العرب في ظلّ تكالب المحتلّ الأجنبيّ، فهذه الأصوات الم

ّ
تي محمود شاكر غاضبٌ من تلك الحال ال

تي أحدقت بالعرب في نهاية الأربعينيّا
ّ
ا أمام الأحداث الجليلة ال ذين لم يُحرّكوا ساكنا

ّ
حابين العرب ال

ُ
جزم نكاد نالعشرين، و  من القرن  تكان يسمعها مِن الم

ه قال هذه القصيدة في بكاء اغتصاب فلسطين سنة 
ّ
ليل على ذلك جمهرة دّ الم، وهي توازي بكائيّة أبي البقاء الرّنديّ في رثائه ممالك الأندلس، و 1948أن

تي كتبها سنة 
ّ
 1948مقالاته ال

ّ
ا من معاني هذه الم2003ة الرّسالة )شاكر، م في مجل تي تفسّر كثيرا

ّ
تي ترثي مجد العرب بعد أن  دبّ فيهم الضّعف (، ال

ّ
رثيّة ال

تبت هذه القصيدةأن تكون رجّحُ نوتفرّقت كلمتهم، ولذلك 
ُ
تبت قبل القوس العذراء إلى م. وقد أشار عادل جمال 1950 – 1947بين الأعوام  ك

ُ
أنّها ك

 (.2001م. )شاكر، 1952المنشورة عام 

ل وأسماء
ّ
سهم في كشف علاقة الإجمال والتّفصيل، ومث

ُ
  ناالإشارة ت

ّ
 (:2001ائر( قوله )شاكر، لذلك من قصيدة )النّجم الواتر والصّبح الث

بُ  -27
َ
غ
ّ
الَ نفس يَ الل

َ
، فقد غ ل  ةٍ وَصَبُ    عَجِّ  وصادَ قلبي في غِرَّ

ذاكَ  -28
َ
رَبُ   جُلُّ الأنامِ أحسبهم ك

َ
 هذي أحاديثُهم.. وذا أ

عَبٌ  -29
ُ
 مُناهم مآربٌ ش

بُ   ليست 
َ
قَل  لا.. بل مُنَاهم إليك.. مُن 

 لما أسلف -ههنا  ضيفنو 
ا
ورة الوطنيّة، وقد وصفها شاكر بأنّها كلمة في وصف مغيب النّجم في  - ناهمتابعة

ّ
أنّ هذه القصيدة تتحدّث عن أهميّة الث

افر في جوّ السّماء )شاكر، 
ّ
صراع الأحزاب في  نوهذا الصّراع على ظهور النّجم هو صراعٌ رمزيٌّ يروم به الحديث ع (،2001بحر النّهار، ثمّ شروقه كالظ

عب، بل مناهم الوصول إلى ال
ّ
عب وأهدافهم، فليس مناهم الش

ّ
هور في البلد دون أن  يلتفتوا إلى غايات الش

ّ
ها يريد الظ حكم )الكوفحيّ، تلك الآونة؛ أيُّ

ه في البيت  ،وّل حتى السّابع والعشرينمنذ البيت الأ  ،(، فكلّ أبيات شاكر2008
َ
تصوير تفصيليّ رمزيّ لذلك الصّراع بين نجمٍ واترٍ وصبحٍ ثائر، أجمَل

 فقال: )هذي أحادي
ا

 أخرى فقال: )جلّ الأنامِ(، وزاد هذا التّفصيل تفصيلا
ا
امن والعشرين بقوله: )كذاك( ثمّ عاد إلى التّفصيل مرة

ّ
رَبُ(، الث

َ
ثُهم... وذا أ

ذين أعرف مآربهم في الوصول إلى الحكم، هذه أحاوالمقص
ّ
 وهذا أربهم. ديثهم،ود: جُلّ الأنام ال

 (:2001ه في شعر شاكر ما يُسمّى الرّجوع بالبيان في قوله )شاكر، نالطيف ما لمح ومن

هُمُ  -98 إِنَّ
َ
ا، ف ابا

َ
ت كُ مُر 

َ
دُ! لا ت وا   يَا وَع 

ُ
تَ مَا مَال

 
لا أن و 

َ
كَ.. وَل ي 

َ
وا إِل

ُ
 مَال

ذي ظهر منه الارتياب، فجاء و شاكر: ) فقول 
ّ
لولا أنت ما مالوا( هو ما يسمّيه حبنّكة الميدانيّ )رجوعٌ بالبيان( فقد رجع شاكر إلى بيان حال وعد ال

اعر له بعدم الارتياب لأنّ أصحابه قد مالوا إليه. يقول حبّنكة 
ّ
التّفصيل بعد الاجمال،  من هذا الأسلوب البلاغيّ: وهذا الرّجوع بالبيان هو فيتأكيد الش

 فيه )الميدانيّ، 
ٌ
 (.1996وهو من أساليب القرآن في عرض القصص، وله نظائرُ متعدّدة

دها في شعرهفي عجبَ  ولا
ّ
نِ. ؛أن يتشرّب شاكر الأساليب البلاغيّة القرآنيّة ويقل  فيأتي بالسّبك والحبك الواضحي 

 

تائج
ّ
 الخاتمة والن

مِلُ  ج 
ُ
 إليها الدّراسة، وهي تائجأهمَّ النّ في نهاية المطاف، ن

ت 
َ
ل تي توصَّ

ّ
 :على النّحو الآتي ال

 :
ا

سع، مفهوم العلاقات الملحوظةأوّلا
ّ
ما، ، كما هو الحال عند البلاغيّين العربعلى مفهومي الحال والمقام فهو لا يقتصر في علم لغة النّصّ مت

ّ
 وإن

سع عند الغربيّين ليدرس فكرة 
ّ
لة لأجزاء الكلام.ع تحديد العلاقات الملحوظةسياق الموقف ليستطييت

ّ
شك

ُ
 ؛ بالنّظر إلى العلاقات الدّلاليّة/ المعنويّة الم

، ثمّ البحث عن العلاقة الملحوظة ف
ا

فنا في دراستنا مفهوم العلاقات الدّلاليّة بالنّظر إلى البنية الكبرى للقصيدة أوّلا
ّ
ا: وظ ا، ثمّ ربط ثانيا ي الأبيات ثانيا

ا.هذه العلاق
ا
 ة بسياق القصيدة ثالث

ا: 
ا
ه ثالث

ّ
ا امراع جاءبدا أثر العلاقات الملحوظة في شعر شاكر في أن امعين العاتية، يا

ّ
تي قيلت فيها القصيدة، من دعوةٍ إلى اليقظة أمام رياح الط

ّ
لحال ال

تي ت
ّ
راث لاكتشاف خباياه ونفائسه، وذمّ الأخلاق الدّنيئة ال

ّ
تي عانى منها أشدّ المعاناة.والتّنبيه على العودة إلى الت

ّ
ت في المجتمع، لا سيّما الخيانة ال

ّ
 فش

ا:  تي رجّحنا رابعا
ّ
 م.1948نكبة فلسطين عام  على إثرها نظم أنّ محمود شاكركشفت لنا العلاقات الملحوظة مناسبة قصيدة )اعصفي يا رياح( ال

 

 
ّ
 وصياتالت

 في ضوء النّ 
ّ
 :بما يأتينوص ي  ،راسةلت إليها الدّ تي توصّ تائج ال

 ه.. البحث في العلاقات الملفوظة التي تقتض ي وجود روابط لفظيّة في شعر محمود شاكر، لاقتصار البحث على دراسة العلاقات الملحوظة في شعر 1
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 القصا. 2
ا
غرى، خاصّة برى والصُّ

ُ
 تتّحد في البنى الك

ا
 قصائدَ كثيرة

َ
تي يذمّ فيها الخيانة، البحث في معيار التّناصّ في شعر محمود شاكر؛ لأنّ ثمّة

ّ
ئد ال

ورة الوطنيّة، والقصائد الموجَّ ويُبرز فيها أهمّ 
ّ
عرف باسم )الإخوانيّاتيّة الث

ُ
تي ت

ّ
 (.هة للأصدقاء ال

تي يستحقّهاشعر محمود شاكر إيلاء  .3
ّ
 أسهمت في تشكيل رؤيته العناية ال

ا
 مهمّة

ا
 وثقافيّة

ا
 واجتماعيّة

ا
الإبداعيّة ؛ ذلك لأنّ في شعره جوانبَ نفسيّة

م
َ
 .."اعصفي يا رياح" هنّ دراستنا اقتصرت على ديوان، ولأ للعال
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