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Abstract 

Objectives: Current study is targeting to reveal the manifestations of formal metaphor in the works 

of the artist, Arshile Gorky, and the concept of metaphor in the visual arts and its types. 

Methodology: The current study applied the descriptive approach and the analytical approach due 

to its suitability to study objectives, by describing and analyzing the works of the artist, Arshile 

Gorky, as it applies to the artists’ works on the period between (1925) to (1944), which were 

intentionally selected. There were (4) works according to specific criteria: year of production and 

artworks being metaphor. 

Results: The study reached a set of results, including: Gorky was influenced by the style of the 

pioneers of the Cubism and Abstract schools, and borrowed it from them in some of his artworks, 

and that contextual metaphor is the most common type in Gorky’s works. 

Recommendations: The study included recommendations, including: conducting several studies 

dealing with formal metaphor in the visual arts. 

Keywords: metaphor, formal, Arshile Gorky. 

 
 

ة في أعمال ال ة(الاستعارة الشكليَّ ان أرشيل جوركي ) دراسة تحليليَّ
َّ
 فن

 *خلود بنت حمد العبيكان 
ة  ، السعودية.جامعة الملك سعود ،كلية الفنون  ،قسم الفنون البصريَّ

 

ـص
ّ
 ملخ

ان أرشيل جوركي، ومفهوم الاستعارة في الفالأهداف ة في أعمال الفنَّ نون : تهدف الدراسة الحاليه إلى الكشف عن مظاهر الاستعارة الشكليَّ

ة وأنواعها.  البصَريَّ

ة بَقت الدراسة المنهجَ الوصفيَّ والمنهجَ التحليليَّ لمناسبته في تحقيق أهداف الدراسة، وذلك من خلال وصف وتحليل نماذج من أعمالالمنهجيَّ
َ
 : ط

ان أرشيل جوركي، ان خلال الفترة من ) الفنَّ غ عددُها )م(. وقد اختي1944م( إلى )1925حيث أجريت على أعمال الفنَّ
ُ
ة يبل ( 4رت بطريقة قصديَّ

 أعمال، وفقَ معياري سنة الإنتاج والأعمال ذات الاستعارات الشكلية.

اد المدرسة التكعيبية والتجريدية، واستعالنتائج ر الفنان أرشيل جوركي بأسلوب رُوَّ
ُّ
 إلى مجموعة من النتائج؛ منها: تأث

ُ
ت الدراسة

َ
ل ارته منهم : توصَّ

ة هي أكثر الأنواع ظهورًا في أعمال أرشيل جوركي.في بعض أعماله ا بالإضافة إلى أن معظم الاستعارات في لوحاته  لفنية، وأن الاستعارة السياقيَّ

ة.  كانت استعارة جزئيَّ

ة في الفنون التوصيات ة. وإجراء  : أدرجت الدراسة توصيات عده؛ منها ابرزها: إجراء العديد من الدراسات التي تتناول الاستعارة الشكليَّ البصَريَّ

 دراسات تتناول مفهوم الاستعارة في الفن التشكيلي السعودي.

 أرشيل جوركي، الشكلية ،استعارةالكلمات الدالة: 
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 :للبحث المنهجيّ  الإطار 

 المقدمة:

ة الأساليب إحدى هي لاستعارةا اب يستخدمها التي اللغويَّ تَّ
ُ
 التشابه على هااستخدام يعتمدو ، تأثيرًا أكثر بطريقة والمشاعر الأفكار لإيصال الأدب في الك

ا ؛مختلفة عناصر بين المجازي  التشابه أو   الخيال تعزيز في يُسهِم ممَّ
َ
 الاستعارة فجاءت ؛الصورة عصر هو الحالي العصر ويُعَد  ، أعمق بشكل النص مه  وف

ة ة الفنون  سياق في البصَريَّ وَر  استخدام إلى تشيرل التشكيليَّ ة والرؤى الصُّ ي إلى إحساس أو رسالة لنقل أفكار أو مفاهيم لتمثيل البصريَّ ِ
 وأكدت .المتلق 

ة الفنون  في الاستعارة على الدراسات من العديدُ  ة تعبيرات لتكون  بالرمز الاستعارة ارتباط إلى أشارت التي ،(2018) وزيدان الكناني كدراسة البصَريَّ  فنيَّ

ا خطابًا شكلت زًا مفاهيميًّ ِ
ة وظيفة إلى تحويله يتم وظيفي   علف أحيانًا يمثله الذي الاستعمالي   الفعل عن بعيدًا، رمزي   جمالي   لفعل متمي   ليعمل جماليَّ

ي الجَمالي   الوعي مستوى  على وينعكس، للاستعارة المفاهيمي   الخطاب ضمن ِ
 .للمتلق 

ةللاستعارة في مجال الفنون  ا لكونها كبيرة؛ أهميَّ ، كدراسة هيغل، فقد كشفت العديد من الدراسات عن هذه الأهمية ؛من الإبداع الفني   جزءًا مهمًّ

ا من قبل الوعي، بشكل ظاهري  
ً
 مدرك

ً
ن مدلولا ة تتضمَّ وهي تمتلك جميع خصائص الرموز؛ لذلك  ؛التي أشار إلى أن الاستعارة هي استخدام صور مجازيَّ

ى المدلول من خلال الاقتباس من الواقع العيني  وتربطه صلات ما )روزنتال، يودين، 
َّ
بشكلٍ -ن التعبير في الفنون اعتمد ( أ2015(. وذكر عطية )1981يتجل

ة -أساس ي ٍ  وما يمكن أن تقدمه فكرة تكثيف الأشكال إلى رموز ومعانٍ تكتسب قوتَها من الحدث المراد التعبير عنه، من الأهمية ، على آلية الاستعارة الشكليَّ

حص ى
ُ
ة لا ت لت الحضارات القديمة والمجتمعا، بمكان بحيث أثمرت عن نتاجات فنيَّ

َّ
 ت الحديثة في الوقت ذاته.مث

ة المنظومة في وتحولاتها الاستعارة كشف على (2014، )حسن دراسة ركزتكما   الغذامي دراسة وهدفت .Surrealism السريالي للرسم البصَريَّ

ة الاستعارة مفهوم عن الكشفإلى  (2023)  دراسة وتناولت، الفني   بالعمل عنها التعبير المراد بالفكرة المستعارة المادة لاقةوعَ ، المعاصِرة الفنون  في البصَريَّ

 وتناولت، المعاصر النحت فن في المألوف مع تتعارض سياقات في ووضعها، متنوعة وخامات ومعانٍ  لأشكال الاستعارة آلية استخدام (2018) يوسف

ة القواعد (Refaie, 2003) الرفاعي دراسة ة للاستعارة الرئيسيَّ حُف في الكرتونية الرسوم خلال من البصَريَّ ة  فالاستعارات، النمساوية الصُّ  لاالبصَريَّ

ة الناحية من كافٍ  بشكلٍ  وصفها يمكن ة تمثيلات اعتبارها يجب بل، فقط الشكليَّ ة مفاهيم أو لأفكار بصَريَّ  يجب الاستعارة مفهوم فإن، ذلك ومع .مجازيَّ

 .الاستعارات عن التعبير خلالها من يتم التي التنفيذ طريقة عن الناشئة والتأثير المعنى في لةالمحتمَ  الاختلافات عن الانتباه فصرِ يَ  ألا

 غرضهم لتحقيق الاستعارة إلى يلجؤون ما وغالبًا، ومشاعرهم أفكارهم عن للتعبير جديدة طرائق عن البحث إلى نيالمعاصر الفنانين  بعض يسعى

ة كالمشاكل أسبابه؛ له يكون  قد الذي ة، النفسيَّ ة، والاجتماعيَّ ِ يُ  اممَّ  ؛والثقافيَّ
 بالتعبير لهم تسمح التي والتقنيات الأساليب استخدام على الفنانين عشج 

ان الفنانين هؤلاء ومن، وأجد   أعمق بشكل  الذين الفنانين وأهم أبرز  من واحدًا يُعد والذي Arshile Gorky جوركي أرشيل الأصل( )الأرمني الأمريكي   الفنَّ

ة أعماله تميزت فقد ؛الرسم فن في جديدًابُعدًا  أضافوا  أو استخدام خلال من الاستعارة فظهرت ؛عدة مدارس من والأفكار للأشكال باستعارتها الفنيَّ

ة وعناصر مفردات تجسيد رُق ب واقعيَّ
ُ
رة ط

َ
  جوركي أرشيل أعمال بعض ظهرت فقد ؛ةوملهم مبتك

ً
 لذا ؛وسيزان، وبيكاسو، كاندنسكي رسوم من مستعارة

ه جووركي Harold Rosenberg روزنبيرغ هارولد الأمريكي   الناقد يصف  (23 :1995، )سميث ".والقرائن بالاستعارة ل"مثقَ  :بأنَّ

 :البحث مشكلة

عَد  
ُ
 عن والتعبير للتواصُل كوسيلة الاستعارة القديمة الحضارات في الإنسانُ  استخدم فقد، التاريخ قدم منذ والتواصل التعبير من اجزءً  الاستعارة ت

ة بطرائق والمشاعر الأفكار ة والفنون ، كالأدب ؛عدة مجالات في خدمتاستُ  كما، إبداعيَّ ا ؛وغيرها، والموسيقى، التشكيليَّ  من يتجزأ لا جزءًا هايجعَل ممَّ

ة التجارب  الأزمنة. جميع في الإنسانيَّ

ة الفنون  في   الاستعارة تكون  أن مكني البصَريَّ
ً

ي مع مباشرة غير أو مباشرة بطريقة التواصُل للفنان يتيح الذي الفني   التعبير أشكال من شكلا ِ
 ؛المتلق 

ة أداة فهي رُق ب ومفاهيمه ومشاعره أفكاره عن للتعبير الفنون  مختلف في استخدامها للفنان يمكن فنيَّ
ُ
رة ط

َ
 (2015) عطية ويرى ، للاهتمام ومثيرة مبتك

ة أن ات تعتمد قد الأشكال توظيف عمليَّ ة الاستعارة آليَّ ة الطاقة اكتشاف بإعادة تسمح بطريقة الأشكال هذه تحوير وآلية، الشكليَّ  وإمكانية، لها التعبيريَّ

ة منظومة ضمنَ  توظيفها بات الفكري  الواقع مع تنسجم متكاملة فكريَّ
َّ
  الاستعارة وتأخذ، الفني   الإنتاج ومتطل

ً
  مكانة

ً
ة الثقافة في كبيرة ها ؛الفنيَّ  جزء لأنَّ

ة ميَ القِ  من ة الجماليَّ ة بصلات وربطه ظاهري  بشكل، الوعي لبَ قِ  ن  مِ  كمدرَ  مدلول  بتضمنها، والمفاهيميَّ  المعنى وإيراد، التشكيل ىنَ بِ  توضيح لغرض قصديَّ

ان قبل من وتقديمها عليها المتعارَف الأجزاء جمع عند عليه كانت ما غير أخرى  حالة في وجعله، جديدة بصيغ ة قيمة ذات بطريقة الفنَّ  ؛أكثر رةمعب ِ  جماليَّ

ان لها ينتمي التي الثقافة وعالم، منه المستعار ثقافة عالم، مختلفين ثقافيين عالمين بين التركيب ذات في تجمع فهي  .(2022، )الجبوري الفنَّ

 :الرئيس ي   السؤال في البحث مشكلة ترتكز المنطلق هذا ومن

ة الاستعارة مظاهر ما ان أعمال في الشكليَّ  ؟جوركي أرشيل الفنَّ

 :انالآتي انالفرعيَّ  السؤالان السؤال هذا تحت ندرجيو 

 ة الفنون  في الاستعارة مفهوم ما  ؟البصَريَّ
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 ة الاستعارة أنواع ما  ؟البصَريَّ

 البحث: أهداف

ة الدراسة تهدف  إلى: الحاليَّ

 ان أعمال في ةالشكلي الاستعارة مظاهر عن الكشف  .جوركي أرشيل الفنَّ

 ة الفنون  في الاستعارة مفهوم إلى التعرُّف  .البصَريَّ

 ة الاستعارة أنواع إلى التعرُّف  .البصَريَّ

ة  البحث: أهميَّ

ل
َّ
ة تتمث ة الدراسة أهميَّ  كونها: في الحاليَّ

 ة الفنون  في الاستعارة مفهوم تتناول  التي المعاصِرة الدراسات من  .البصَريَّ

 تفتح  
ً

ة الاستعارة عن للكشف مجالا  .الفنانين أعمال في الشكليَّ

  
ُ
ة الأعمال وتحليل قراءة في المتخصصين دساعِ ت  .معينة مفاهيم عن الكشف في الفنيَّ

 الدراسة: مصطلحات

 :الاستعارة

ةٍ  بصورةٍ  وهي، )يحول( أو )ينقل( تعني والتي (Metaphora )ميتافورا الإغريقية الكلمة من ق  مشتَ  مصطلح  ما يءش  إلى فيه يشار المجاز من نوع   عامَّ

 .(2014، سيدجويد، )إدجار آخر اشيئً  يصف شكل أو مصطلح أو لفظ باستعمال

 التعريف الإجرائي:

بأبعاد دلالية أخرى مرتبطة بالفنان ذات  اصياغتهساس ي وإعادة هي استدعاء لأشكال وأساليب فنية محددة، تستحضر ما يمكنها من المصدر الأ 

 مضامين فكرية وإجتماعية.

 الشكل:

ة وسائط طريق عن يخلق الذي الفني   للعمل دالمحدَّ  والتركيب الداخلي   التنظيم ، يودين، )روزنتال المضمون  وتصوير كشف في الغرض عن للتعبير فنيَّ

1981.) 

 التعريف الإجرائي:

 
ُ
مثل الطريقة التي يتم من خلالها فهو يُ يعتبر جزءًا أساسيًا من عناصر التصميم الفني، و  الفني، شير إلى الجانب البصري للعملهو هيئة تنظيمية ت

 وغيرها.تنظيم وتنسيق العناصر المختلفة داخل العمل الفني، بما في ذلك الخطوط والأشكال والألوان والتوازن والتكوين 

دت البحث: حدود ِ
ةا الدراسة حُد   يأتي: بما لحاليَّ

 ة الحدود ة الاستعارة :الموضوعيَّ ان أعمال في الشكليَّ  .جوركي أرشيل الفنَّ

 ة الحدود جريت :الزمانيَّ
ُ
ان على أعمال  الدراسة أ  (.م1944)إلى  (م1925)في الفترة من الفنَّ

 :النظريّ  الإطار 

ة الفنون  في الاستعارة -1  :البصَريَّ

ة أداة هي الاستعارة ٍ  بشكلٍ  والأدب الشعر في شائعة فنيَّ
غوي   التعبير أشكال من شكل وهي، عام 

ُّ
  فيه مستخدِ يَ  الل

ُ
  أو المؤلف

ُ
ث ِ

 معينًا مصطلحًا المتحد 

  بهدف وذلك ؛الجوانب بعض في بتشابه يتمتعان مفهومين بين نةمقارَ  على التعبير من النوع هذا يعتمدو ، معنى أو فكرة لتوصيل مباشرة غير بطريقة
َ
 مه  ف

  أبعادًا تضيفو ، عنه التعبير المراد الجانب توضيح أو
ً
ة   إضافيَّ

ً
غة وجمالا

ُّ
م الخيال تحفيز في وتساعد، لل ة أرسطو دحدَّ  وقد ،أفضلَ  بشكلٍ  والفَه   أهميَّ

  النقاط أكثر إن" :قال حين الفني   التعبير في الاستعارات
ً
ة ى أهميَّ

َّ
 يتعلمه أن يستطيع لا الذي الش يء هو فهذا ؛الاستعارات استعمال على القدرة في تتجل

رين من شخص
َ
ة العبقرية علامات من وهي، الآخ ن الجيدة الاستعارة أن إذ ؛الفنيَّ   )البديهي( الحَدس ي   الإدراك تتضمَّ

َ
جُهلأ  "نمتبايِ  هو فيما التشابُه و 

 .(107: 1985، وآخرون، )ميدلتون 

ة الفنون  في   معنى إلى للإشارة الواقع من عنصر أو ،صورة أو ،مفهوم استخدام إلى المصطلح هذا يشير، البصَريَّ
َ
الة وسيلةو  فكرة لتعزيز أو رآخ  فعَّ

ها كما، معينة رسائل وتوجيه ،أفكارهم عن للتعبير ة لغة إلى وتحويلها أشكال استعارة خلال من تظهر أنَّ   فنيَّ
ُ
ة ورؤى  مفاهيم عن رعب ِ ت  .خاصَّ

  الفن في الاستعارة أن (2018) وزيدان الكناني ذكر
َ
ِ  ش يء استدعاء خلال من ثحدُ ت

دة وفكرة دمتجس    عبرَ  بينهما والربط ،مجرَّ
َ
 ،المخيلة بةمخاط

ة قيمة وذات مرئية لتكون  المتكونة الجديدة الأشكال ودفع البصري   الحقل في حضورها لها واحدة بنية في هاوضم ِ  ة جماليَّ  جللمنتَ  التكوين نظام في ووظيفيَّ

ة  للاستعارة الغذامي وأشارت ،بإنجازه يقوم الذي الفني   هاالبصَريَّ   لش يء مرئي هو ما تمثيل بأنَّ
َ
، )الغذامي هما.بينَ  هتشابُ  ونقطة ارتباط وجود خلال من ،رآخ
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2023: 57.) 

عد
ُ
ة ووسيلة ،الفكري  والتواصل التعبير أركان من اأساسيًّ  اركنً  الاستعارة ت   التعبيراتمن  فالكثير ؛الفني   الإبداع وسائل من أساسيَّ

ً
 ىومعنً  شكلا

ان يعيشه الذي المعاصر الواقع مع لتتماش ى ؛للفرد المعرفي   المخزون من استُدعيت استعارات على تشتمل  ةوهب أشار فقد ؛(2022، )الجبوري الفنَّ

  مع أحدهما ،المعنى ينَ ومتزامِ  ،ومتوازيين منفصلين مستويين في تتحرك الاستعارة أنإلى  (1979) والمهندس
َ
 العمل في نكمُ يَ  الأول ، واحد وقت في رالآخ

  يوجد بينما ،الملموس السطح مستوى  على نفسه
َ
ة العناصر هذه إليها تشير التي والمفاهيم الأفكار مستوى  أي ؛الفني   العمل خارجَ  رالآخ وأكد  .الداخليَّ

 أداة وهي، فيه بنجاح والتواصل ،معه والتفاعل ،عليه والعمل ،فيه للعيش الإنسان محيط لتنظيم وسيلة هي مكان كل في الاستعارة أن (2017)مفتاح، 

  وأداة، أحيانًا بش يء ش يء لإلحاق
َ
 خ
 
ة للحالات إسقاط مجرد ليس الفني   الإبداع نَّ إ (Yu, 2006) واشار يو .أحيانًا جديد لواقع قل ة العقليَّ  أو الداخليَّ

ة ان شخصيَّ ة الاستعارة فإن وبالتالي ؛الواقع في الضمنية للمعاني اكتشاف هي بل ،الفنَّ  .والإدراك باللغة مرتبطة تفكير عمليَّ

ان يحاول  التي الفكرة أو الرسالة توجيه في تساعد أن يمكن الفن في الاستعارة مفهوم إن :القول   يمكن  ،الفني   العمل خلال من إيصالها الفنَّ

 .إيصالها المراد الفكرة نقل في وأوضح أكبر تأثير الفني   للعمل فيكون ، نمعيَّ  رمز أو صورة استخدامب

ة الاستعارة -2  :الشكليَّ

ة الفنون  سياق في ة الاستعارة) مصطلح يُشير، البصَريَّ ة غير بطريقة البصَري   والتكوين الشكل عناصر استخدام إلى (الشكليَّ  تأثير لتحقيق ؛تقليديَّ

ات أهم من ولعل ،والأشكال والخطوط الألوان تشمل العناصر هذه تكون  أن يمكن، معينة فكرة عن للتعبير أو ،فني ف آليَّ  في مُ المصم ِ  لها يلجأ التي التكيُّ

ة الاستعارة هو تصاميمه   الجديد إلى لتشير ومألوفة معروفة صور  من الشكليَّ
َّ
 الإبداع من اكبيرً  اقدرً  الاستعارة هذه وتحمل ،(2018، )المسلم بالمرك

  لكونها ؛والتحدي
ُ
ِ ت

رُق  استكشاف على الفنانين عشج 
ُ
ة الاستعارة خلال من فيمكن، للتعبير جديدة ط  أو البسيطة الأشكال تحويل يشمل أن الشكليَّ

ة الأشكال ة غير بطريقة دوائر أو مربعات استخدام :المثال سبيل على ؛مبتكرة تأثيرات لإنشاء الهندسيَّ   يضيف أن يمكن تقليديَّ
ً
  قيمة

ً
 إلى وجمالا

ة إستراتيجية الاستعارة هذه لكون  ؛التصميم ا ؛ومميزة جديدة تأثيرات بتحقيق تسمح إبداعيَّ ي تجربة إثراء في يُسهِم ممَّ ِ
ا ؛والمستخدم المتلق   أن يعني ممَّ

ان ة الاستعارة إلى يلجا عندما الفنَّ ة المرتبطة التصميمية الحاجة من نابع   فهو الشكليَّ ة بالعمليَّ  أشار عندما (1983) ريد هيربرت يؤكده ما وهذا ،الإبداعيَّ

ل ، التيالإبداع سيكولوجية إلى
َّ
 التعبير تستوجب معينة فكرة لديه يولد الاستعداد وهذا، والعاطفي   النفس ي   الاستعداد من حالة للفنان يكون  بأن تتمث

ان فيستدعي ،مرئي وشكل برمز عنها وَر  من وقتها الفنَّ وَر  تلك إحدى بين الربط بعملية ليقوم ؛ذاكرته في نةالمخزَّ  الصُّ  المادة دور  يأتي عندها، والرموز  الصُّ

ان وعي خلال من الرمز تجسيد في   التغييرات من كثير إلى الأصلي الرمز فيخضع ؛وخبراته الفنَّ
َ
  أكثر ليصبح ؛جاتوالمعال

ً
ة   رمزيَّ

ً
 فعلى ؛الفكرة لتلك وملاءمة

ة الهيئات ظهرت :المثال سبيل ةٍ  طاقةٍ وبِ  ،الأصلي الشكل يحاكي جديد بشكل الإسلامي الفن في النباتية الشكليَّ ها إلا ،عاليةٍ  تعبيريَّ  صفات امتلكت أنَّ

 يمتلكه ما عدا ما ،للفضاءات النظر دون  بالكامل تزيينه المراد السطح تملأ بتشكيلة الشكلي العنصر لنفس تكراراتال من مجموعة باتت حتى هندسية

ة فضاءات من المتكرر  الشكلي العنصر ة داخليَّ ة الفنون  نتاجات زميَّ  ما وهذا، به خاصَّ  .(2015، )عطية الإسلاميَّ

ة للاستعارة يمكن ة أو كلية تكون  أن الشكليَّ ان أنإلى  (2007) الحسيني أشار فقد ؛استخدامها من والغرض الفني   السياق حسب جزئيَّ  ما اغالبً  الفنَّ

  مستخدِ يَ 
َ
  الاستعارة

َ
ة   الشكليَّ

َ
ة سَق مع المستعار النص جزء تربط جديدة عَلاقات في ذلك على والبناءَ  الجزئيَّ

َّ
 وغالبًا، التصميمي   عمله لبنية الشكلي الن

ة فالاستعارة المنطلق هذا ومن ،الأول  للشكل الأصلي للمعنى مغايرة كدلالة يأتي التوظيف هذا ان يقوم الكاملة الشكليَّ  العناصر أو الأشكال بتحويل الفنَّ

ة  ان كان إذا المثال: سبيل على ؛فني وتأثير جديدة تجربة لتشكيل كامل بشكلالبصَريَّ دة فكرة عن للتعبير تقليدي   غير اتصميمً  يستخدم الفنَّ ه، مجرَّ  فإنَّ

ة الاستعارة أما، كلي ٍ  بشكلٍ  الشكل باستعارة يقوم ة  العناصر أو الأشكال من نمعيَّ  جزء تحويل فيتم الجزئيَّ  بشكلٍ  الكلي الشكل على التأثير دون البصَريَّ

ٍ  بشكلٍ  يبرز نمعيَّ  جزء لجعل خفيف تغيير أو ،للألوان دمحدَّ  استخدام مثل، كبيرٍ 
 .خاص 

ة الاستعارة مهمة إن ة  العناصر تحويل في غالبًا تكون  الشكليَّ ، الفني   العمل من نمعيَّ  جزء نحو الانتباه توجيه أو ،جديدة رؤية عن للتعبيرالبصَريَّ

ة أو كلية كانت سواء ستخدمو ، جزئيَّ
ُ
ة  التجربة إلى عمق لإضافة كوسيلة ت  .الفني   والتعبيرالبصَريَّ

ة الاستعارة من الأساس ي   الهدف نكمُ يَ  ة وقيمة الأصلي الشكل أو المعنى عن مختلفة دلالة إعطاء بهدف الشكليَّ  الفنانين من كثير ،الفني   للعمل جماليَّ

ة الاستعارة إلى لجأوا   استعار والذي Cézanne Paul سيزان مثل ؛مأعماله في الشكليَّ
ً

 وحوَّ  الطبيعة من أشكالا
َ
 بأن فلسفته على بناءً  هندس ي تكوين إلى هال

ان استعار كما، مخروط أو ةكر  أو أسطوانة شكل إلى يعود الطبيعة في ما كل  ذات جديدة بصيغ هاجَ وأخرَ  البدائية الأشكال Paul Gauguin جوجان الفنَّ

ة أشكال ان كذلك ،إيحائية رمزيَّ   Hieroglyphic الهيروغليفية الحروف استعار الذي Joan Miró ميرو خوان الفنَّ
َّ
 دراسة ركزت كما ،لوحاته في هافَ ووظ

 على تأثير أيضًا له الكتابة فن فإن، الصيني الفن تاريخ في أساس ي   جمالي   عنصر   الصيني الفن في الخط فن أن اعتبار على Xiaoru (Xiaoru,2023) شاورو

 على الفن مجال في كبير باهتمام الخط يةآل وتحليل لتفكيك جهودًا تبذل التي الممارَسات حظيت فقد ؛إغفاله يمكن لا أمر وهو، رةالمعاصِ  الممارَسات

ة الحروف استخدام ة أعمال لإنتاج واستعارتها الصينيَّ  رة.معاصِ  فنيَّ

ة الاستعارة تلعبه الذي الكبير الدور  لنا يظهر المنطلق هذا ومن ة الفنون  مجال في الشكليَّ  الحصر: لا المثال سبيل على ومنها ؛البصَريَّ
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 صورًا توفر أن يمكن حيث ؛فهمًا أكثر وجعلها المفاهيم توضيح في إسهامها  
ً
ة   قويَّ

ً
ي وملموسة ِ

  أو للمتلق 
ُ
ا ؛دشاهِ الم دة المفاهيم يجعَل ممَّ  المجرَّ

 وضوحًا. أكثر

 ة الحدود تجاوز  للفنانين يمكن إذ ؛والإبداع الخيال تنمية  تأثيرات جديدة. وإثارة أفكارهم عن للتعبير التقليديَّ

 ستخدم أن يمكن
ُ
 .الفني   العمل في مهم   عنصر أو فكرة على الضوء لتسليط أو ،معينة نقطة نحو الجمهور  انتباه لتوجيه ت

 سهِم
ُ
غة إثراء في ت

ُّ
ة الل ة لغة لتخلق استخدامها للفنانين يمكن حيث ؛الفني   التعبير قدرات وتوسيع الفنيَّ  فريدة. فنيَّ

ة الاستعارة أنواع -3  :البصَريَّ

  فئات عدة إلى الاستعارة أنواع تصنيف يمكن
ُ
 دراسة له أشارت ما الإعارة أنواع أشهر ومن ،المقارنة العناصر بين الاختلاف أو التشابه درجة عن رعب ِ ت

 (:2023، الغذامي في ورد كما Kennedy, 2008) Kennedy كينيدي

ة الاستعارة .أ ا أصبح كائن أو ش يء هي :السياقيَّ ة الاستعارة من النوع وهذا ،به وضع الذي البصَري   السياق بسبب مجازيًّ  عَلاقة له البصَريَّ

ة الفنون  على وينطبق، مالمقدَّ  جللمنتَ  الفكري  بالسياق  .الإعلان صور  وفي ،والجرافيكية البصَريَّ

ل ،اواحدً  اشيئً  اليصبحَ  دمجهما وجرى ، بخصائصهما مختلفان كيانان أو شيئان وهي :الهجينة الاستعارة .ب
َّ
 خلال من المعاصِرة الفنون  في وتتمث

 دُ ليَ  يندمجان مختلفين مصدرين وجود
َّ

 .الهدف مجال على لا

 بالإفادة وذلك ؛والرائحة الصوت أو امعً  والصورة كالصوت، واحد مجال في وسيط من أكثر دمج فيها يتم التي وهي :الوسائط متعددة الاستعارة ج.

 .الفكرة إيصال إلى وتهدف، التقنيات من

ل استعارة وهي :الضمنية الوسائط متعددة الاستعارة د.
َّ
ة هما الاستعارة من نوعان فيها يتمث ة، البصَريَّ  تضمينها خلال من وذلك ؛والمفاهيميَّ

وَر  والأفكار المفاهيم من لمجموعة ة والصُّ  .البصَريَّ

، التعبير سمات تظهر، المختلفة الاستعارة أنواع ومن مات هذه تكون  أن يمكن والتي الاستعاري  ِ
ة في واضحة الس   تمثل التي الرموز  استخدام كيفيَّ

  سمات بعدة يتميز الاستعاري  فالتعبير ؛أعمق معاني
ُ
مات هذه اختزال بإمكانية (2015) دحماتي ذكرها وقد ،الأخرى  التعبير أساليب عن زهمي ِ ت ِ

 في الس 

 .والإيحاء ةدَّ الجِ  هما: ؛رئيسين أصلين

   ني :ةدَّ الج
 
ة العَلاقات اكتشاف من الاستعاري  الأداء مك ان إليها يتنبه التي والأحداث والظواهر الأشياء بين الجديدة الخفيَّ  قدرة ويمنحه ؛الفنَّ

ا يلهحِ ويُ  ،الرؤية على فائقة ة الزوايا إلى تلقائيًّ  .الموضـوع إلـى منها ينظر التي الخاصَّ

 ة الطاقةبه  دقصَ ويُ  :الإيحاء دة المعنويَّ
 
يَة من المتول

 
ة البِن ة الاستعارية للصورة الفنيَّ ـي إطارها في الجزئيَّ

 
 التي المساحة توسيع على وتعمل، الكل

ان معاني فيها توجد م مستويات معه تتعدد وقد ،رةالمصوَّ  الفنَّ ى بل ،المبدع جانب في الإيحاء ينحصر ولا ،والتفسير الفَه  ي إلى ذلك يتعدَّ ِ
 .المتلق 

برِ  :عام   بشكلٍ 
ُ
ة الاستعارة زت ا دورًا ون الفن في البصَريَّ عد كما، جديد بشكل رسائلهم إيصال للفنانين يتيح بحيث ؛الفني   الأفق توسيع في مهمًّ

ُ
 أداة ت

ة ة  لغة تخلق حيث ؛الفني   للتعبير قويَّ  بصَريَّ
ُ
ِ ت

 
ان نمك ي مع التواصُل من الفنَّ ِ

الٍ  بشكلٍ  المتلق   أعمق. بشكل أفكارهم وإيصال ،فعَّ

ان -4
َّ
 :Arshile Gorky (1904-1984) جوركي أرشيل الفن

د وهو، الرسم فن في جديدًابُعدًا  أضافوا الذين التجريد فناني وأهم أبرز  من واحدًا ويُعَد  ، أرمني أصل من أمريكي امرسَّ   موضوع في وتأثيره الزمني   البُع 

  التجريد رسامي أكثر وهو، اللوحة
ً

 و  انفعالا
ً
لات عن التعبير في معاناة ة أعماله، قرون عبر الثابتة الرسم فن تقاليد على علنًا للخروج ومناداته ،التحوُّ  الفنيَّ

ا، اضميريًّ  دورًا للفن أن يرى  كان إذ ؛حياته مقياس عكست ليًّ اد من الكثير عجمِ ويُ  وتأمُّ قَّ ه على، الإيطاليين النُّ  التعبيري   التيار ممثلي أبرز  أحد هو أنَّ

، العشرين القرن  من الأول  النصف نهاية في الفني   الإبداع مسيرة طبعوا كبار مبدعين بأعمال نتاجهم ارتبط الذين ومن ،التشكيلي الفن في التجريدي

ا كبير تأثير له وكان  مأسهَ  أسلوبًا خلق إذ ؛الماضية الخمسين السنوات في التشكيليين من اللاحقة الأجيال وفي، الشهيرة نيويورك مدرسة فناني على جِدًّ

ة قيوده من الفن تحرير في ره التقليديَّ
ُ
ط
ُ
ة وأ  من الناتج التصويري  لتعبيرا جوركي عند الماض ي القرن  من الثلاثينات بدايات في مرة لأول  رظهَ  ،الأكاديميَّ

ة الحاجة ة الأشكال بتكوين بدأ عندما، الداخليَّ ا مغاير نحو على الجسديَّ   وذلك ؛الفن ساحات شهدته عمَّ
ً
ة للتقلبات نتيجة  بسبب حياته في الداخليَّ

ة الأزمة  ذكره ما حسبَ  لتراثها انتماء بأي أمريكا في وجوده طيلة يشعر يكن لم ،الماض ي القرن  من م(1939) عام في أميركا شهدتها التي الكبيرة الاقتصاديَّ

ة يطلب لمو ، فارتوش شقيقته إلى رسائله في   وظل، الطرد من تحميه لأسباب، م(1938) عام إلا الأمريكية الجنسيَّ
َ
 وكل، قاسية بوحدة يشعر حياته طيلة

 .(2019، )الخميس ي حياته هدف اعتبره الذي الفن في بمهمته ارتبطت صداقاته

 
َّ
 مثل أمريكا فناني وفي ،الأمريكي   الفن حركة في Miró وميرو Picassoبيكاسو، مثل آخرين فنانين وأعمال والسريالية التكعيبية جوركي أعمال ترَ أث

 .abstract expressionism التعبيرية التجريديةب رفتعُ  حركة عنها ونتج W.de Kooning كوننغ دي ووليم J.Pollock بولوك جاكسون 

 
ُ
ة جوركي أعمال د  عَ ت ة الفنيَّ ة أشكال وفيها، وإنسانية عاطفيَّ دة بتفاصيلها غنيَّ ة ملامح ذات أشكال، والمبهمة المعق   وفيها، نباتية أو حيوانية أو إنسانيَّ

ة عناصر اأيضً    استخدم وقد، واضحة حسيَّ
ً

 حرَّ  أشكالا
ً
  ،ة

ً
  وأشكالا

ً
ة ة ولا ،عضويَّ ة  حركة أعماله وفي، عضويَّ   وقد، اللوحة مساحة على تمتدبصَريَّ

َّ
 ىتجل
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ة )الموسوعة سنوات بثلاث وفاته قبلَ  أنجزها التي الأخيرة لوحاته في بوضوح الشخص يُّ  هأسلوبُ   .ب.ت(، العربيَّ

  ثم ،التكعيبية ثم ،سيزان دروس استوعب جوركي أن )ب.ت( الساكني أشار
َّ
  التي السريالية إلى يتحول  أن قبل ،بيكاسوب رتأث

َّ
 ،اختيارين له ترَ وف

 :التفكيك من مختلفين درسين بين اكلاهم يتراوح

 ذلك رغم الأشياء تحتفظ لكن ،هدرجاتِ  أعلى إلى التفكيك يصل حيث Salvador Dali دالي سلفادور  لأعمال دقته في المبالغ التفكيك :الأول  الاختيار 

ة بمعالمها ٍ  إلى وهويتها الأساسيَّ
 .ما حد 

كة الأشكال تظل حيث Tanguy انغيت ،Miró ميرو مثل لفنانين العضوي  الأسلوب :الثاني الاختيار 
َّ
فك

ُ
ة لأصولها طفيفة بإشارات تؤشر الم ، الحقيقيَّ

 - وهي
ً
 على والحزوز الألوان لطخات مثل ؛التفكيك بروح لمثقَ  إشاري   بأسلوب ن  لكِ  ،الاستعارات هذه جوركي ىتبنَّ  فقد ؛الإنساني   الجسد من أجزاء -عادة

ة بأجزاء توحي وأشكال ،اللوحة سطح  .المتراكبة والأقدام الأذرع ثنياتو  بشريَّ

 للبحث: الإجرائيّ  الإطار 

ة الاستعارة دراسة إلى الإجرائي   الإطار يهدف ان أعمال في الشكليَّ  .جوركي أرشيل الفنَّ

 الدراسة عينة نماذج وتحليل وصف خلال من ،الدراسة أهداف تحقيق في لمناسبته ؛التحليلي   الوصفي   المنهج استُخدِم الدراسة: منهج 

ة  .الحاليَّ

 ان أعمال المجتمع يشمل البحث: مجتمع  (.م1944) إلى (م1925) من الفترة في الفنَّ

 ة عينة اختيار تم الدراسة: عينة غ قصديَّ
ُ
ة الاستعارات ذات والأعمال ،الإنتاج سنة ي معيارَ  وفقَ  أعمال (4) هاعددُ  يبل  .الشكليَّ

 :البحث عينة تحليل
 (1) نموذج

 
 https://www.nga.gov (1) شكل

مة العمل: اسم
َّ
 .منظ

 .قماش على زيت الخامة:

 (.م1936-1933) الإنجاز: تاريخ

 .واشنطن - للفنون  الوطني   المتحف الحفظ: مكان

 

 والتحليل: الوصف

ل ِ
 
  العملُ  يُمث

ً
  لوحة

ً
ة   تجريديَّ

ً
دة الطبيعة من بالرغم ،اللوحة داخل النظام اسمها يعكس ،زيتية ة لأشكالا بين مزجت، لها المجرَّ  ،العضويةو  الهندسيَّ

ة بالأشكال ترتبط والتي   متداخلهً  الأشكال فظهرت، آدمية حيوانات أو لنباتات الطبيعيَّ
ً
 بالإيقاع إحساسًا اللوحة أكسبت ديناميكي وبتكوين ،ومتوازنة

ها إلى بالإضافة، والحركة ي تدعو أنَّ ِ
 الأشكال. هذه وتأويل للتفاعُل المتلق 

ان استخدم ة اتتبايُن مع بالحياة نابضة، والرمادي ،والأسود ،والأصفر ،كالأحمر ؛مختلفة األوانً  الفنَّ ان مشاعرَ  تعكس ،ومتناغمة قويَّ مَّ  ومِن ؛الفنَّ
َ
 ث

ي على تنعكس ِ
 .المتلق 

 
ُ
ِ ت

 
  هذه لمث

ُ
  اللوحة

َ
ة Miró ميرو وأشكال التكعيبية Picasso بيكاسو أعمال من جوركي استعارة ة Legerليجر ولوحات العضويَّ  (2) شكل، الهندسيَّ

وَر  الألوان وترتيب الأشكال واختزال التسطيح حيث من ة مفاهيمو  عناصر استخدمت، اللاوعي من الناشئة والصُّ  جديدة بطريقة سابقة أعمال من فنيَّ

 معاصرة.و 

  والذين ،والسريالية والتكعيبية كالتجريدية ؛الحديثة الأوروبية الفنون  في ظهرت التي والأساليب الرسم بتقنيات جوركي تأثر لقد
َّ
 كبيرٍ  بشكلٍ  رواأث

ان أسلوب على ة وحالته ،الداخلي   عالمه مع تتلاءم ةصور  لتكوين الفني   المخزون من يستعير هنا فهو ؛الفنَّ ة وصراعاته ،النفسيَّ  مع وتتماش ى ،الشخصيَّ
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ة قيمًا يحمل بسيط بأسلوب ذلك من بالرغم أشكاله لتظهر عاشه الذي دالمعقَّ  المعاصر الواقع ة فنيَّ  رسالة إيصال هو الاستعارة من الهدفف ؛وجماليَّ

 ، التفكير إثارةو ، معينة
ً
 النفس. عن والتعبير، الفني   العمل وتعقيد عمقإلى  إضافة

 
َّ
ة الاستعارة لتتمث ة العناصر استخدام خلال من اللوحة هذه في السياقيَّ ر بطريقة، والتكوينات والخطوط والأشكال كالألوان ؛الفنيَّ ِ

عب 
ُ
 معانٍ  عن ت

  هاخلال منو ، الفني   العمل فيه ينشأ الذي بالسياق تتأثر مشاعرو 
ُّ
ان نتمك د موضوع عن التعبير من الفنَّ  بطريقة الفني   العمل عناصر باستخدام محدَّ

 .لعملُ ا فيه ضيُعرَ  الذي بالسياق ترتبط

 
 www.joan-miro.net ميرو www.fineart.ha.com ليجر (2023، )أيوب بيكاسو

 وليجر ميرو و  بيكاسو  لوحات (2) شكل

 

 (2) نموذج

 
 https://buffaloakg.org (3) شكل

 .الديك مشط هو الكبد العمل: اسم

 .قماش على زيت الخامة:

 (.م1944) الإنجاز: تاريخ

 .نيويورك، بوفالو نوكس. أولبرايت معرض الحفظ: مكان

 

 والتحليل: الوصف

ة زيتية لوحة ي لدى الفضولَ  يرثِ يُ  ،غامض بعنوان تجريديَّ ِ
ة تمثلت، المتلق  ة أشكال عليه عتز ِ وُ  ،بني بلون  العمل أرضيَّ  ،وعشوائية منحنية عضويَّ

 بزيت الألوان تخفيف خلال من لونية كتقنية التقطير استخدم، والأزرق ،والأحمر ،والأصفر ،والبني ،الأبيض بين ما الديك ألوان من مستوحاة ألوانها

مَّ  ومِن Turpentine Oil التربنتين
َ
 فشكلت (4) شكل Kandinsky كاندنيسكي لوحة من امستعارً  امجازيًّ  اتعبيرً  العملُ  هذا يبدو، اللوحة على تقطيرها ث

ة الأشكال من امزيجً  اللوحة ة العضويَّ  الجسم أو، الطبيعة مثل ؛المفاهيم من العديد إلى ترمز قدو ، متعددة مواضيع إلى تشير وكأنها تبدو التي ،والهندسيَّ

 الحيوانات. أو، البشري 

ة بالأشكال جوركي ولع عن يكشف العمل هذا ة العضويَّ  مُخرَجات عن التعبير في أسلوبه مع ومتلائمة مهمة تكون  قد التي ،القوية والألوان ،العشوائيَّ

لة ،الفترة تلك بظروف المرتبط الباطن العقل ِ
 
ان هاستعارَ  سريالي   أسلوب وهو، أرمينيا لموطنه وحنينه غضبه في والمتمث ة للإسقاطات الفنَّ  التي النفسيَّ

 .الفني   العمل على يعكسها

ر  على السريالي والأسلوب لتقنياتا أثرت  لأسلوب استعارته تظهرو  ،حيوي  بشكل والمنحنية والعضوية الحرة الأشكال بدت حيث ؛جوركي أسلوب تطوُّ

دة العناصر ترتيب في ميرو ة على المجرَّ ه إلا ،البيضاوية والأشكال، باللهب الشبيهة الأشكال مثل التفاصيل وفي، حددةالم غير الخلفيَّ  بدمج عنه يختلف أنَّ
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ة غير اللونية البقع ترتبطو  ،العام التكوين لإنشاء البعض بعضها مع أشكاله ها إلا، لها المصاحب يالمنحن بالشكل أحيانًا الجوهريَّ  الأحيان أغلب في أنَّ

ة عناصر تكون 
َّ
ان من استعاري  أسلوب وهو، مستقل  .كاندينسكي الفنَّ

ة لمشاعره استعارة أيضًا وكأنها اللوحة هذه تبدو ة مشاعره ماستخدَ  ثحي ؛الخاصَّ ة أعماله في للإلهام كمصدر الشخصيَّ  هذه في يعتمد حيث ؛الفنيَّ

ة تجاربه على الحالة ة أبعاد لإضفاء، احزنً  أو سعادة كانت سواء، الخاصَّ  .الفني   عمله على وعمق إضافيَّ

ة بشكل آخر جمالي بدور  جوركي لدى ظهرت وكاندنيسكي السريالية مفردات تلعبه كانت الذي الدور  إن  عن فيها رعبَّ  والتي ،جديد وسياق لونية وتِقنيَّ

ة ضغوطه  استعارة هو ما بقدر الغير محاكاة ليس الاستعارة من الأساس ي   الهدفف ؛المرسومة اللوحة على وألوان أشكال في اختزالها خلال من ،النفسيَّ

ان رؤية مع يتلاءم بما صياغتها وإعادة الأشكال لبعض واختزال وإضافة وأسلوب لعناصر  .الفنَّ

ة الاستعارة ظهرت يَة في السياقيَّ
 
ان لدى الاستعارية البِن  تعكس التي والأشكال والرموز  للمواضيع استخدامه من تأتي، تواصلي   تعبيري   بشكل الفنَّ

ة تجاربه  .عاشها التي والذكريات والعواطف الداخلي   الواقع تعكس التي الشخصيَّ

 

 
 https://www.thehistoryofart.org (4) شكل

 

 (3) نموذج

 

 
 /https://www.si.edu( 5) شكل

 .الرجل رأس العمل: اسم

 .قماش على زيت الخامة:

 (.م1925) الإنجاز: تاريخ

 .الأمريكي   للفن سميثسونيان متحف الحفظ: مكان

 

 والتحليل: الوصف



د  دراسات:
 
 7106، 2025 ،1ملحق  ،3، العدد 52العلوم الإنسانية والاجتماعية، المجل

9 

  التي جوركي أعمال من جزءًا اللوحة هذه عتبرت
َّ
وَر  تصوير على فيها زرك ة الصُّ دة بطريقة Portrait الشخصيَّ ة عن ومنفصلة مجرَّ ة الواقعيَّ  ،التقليديَّ

 ترك كما ،للأنف الحاد   والمثلث ،اللوزي الشكل ذات الكبيرة المفتوحة العيون ك  ؛الوجه ملامح ترسم بسيطة وخطوط هندس ي بشكل الوجه شكل يظهر

  نيالمنطقت نيهات لكون  والجبهة؛ الوجنتين على اتهشيرً 
َ
 .الانفعالات عليها رظهَ ت

ة  تأثيرات عكس اللوحة هذه في اللون  استخدام ة والتجربة العواطف عن للتعبيربصَريَّ  ،والأزرق ،كالأحمر الألوان فتظهر ؛للفنان الشخصيَّ

  دوأوجَ  ،العاطفيَّ  التعبيرَ  ز عزَّ  اممَّ  ؛الوجه لتحديد الأزرق واللون ، ينالع محيط في واضحٍ  بشكلٍ  ،والأصفر ،والأخضر
ً
  حركة

ً
ة   بصَريَّ

ً
ة  مثير  قويَّ

ً
، للاهتمام ة

ا تأثيرًا يعكس وهذا ا بصريًّ ي على قويًّ ِ
ٍ  بشكلٍ  والفم والعيون  الوجه ملامح من ،المتلق 

 ينعكس وهذا ،عميقة لتأمُّ  حالة في وكأنه اللوحة في الرجل يبدو خاص 

ا   التي عيونه في جليًّ
ُ
ي لدى اعميقً  انفسيًّ  اتأثيرً  يستحضر اممَّ  ؛والغموض العمق من الكثيرَ  رظهِ ت ِ

 .المتلق 

ان لوحة مع الكبير الشبه اللوحة هذه في ظلاحَ يُ    ومن ،الفني   مخزونه من جوركي استعارها المفردات هذه (6) شكل Picasso بيكاسو الفنَّ
ُّ
 بأسلوب رهتأث

 .الفترة تلك عاشه الذي واقعة مع تتماش ى صورية دلالة لتكوين بيكاسو وتحديدًا ،التكعيبيين

ٍ  بشكلٍ  والتكعيبين تحديدًا بيكاسو هيستخدم الذي الهندس ي التقسيم اللوحة هذه في جوركي استعار
 إلى البشري  الشكل بتقسيم قام حيث، عام 

 ، متجاورة هندسية أشكال
َ
ه نجد كما، تقليدي   غير مظهرًا العمل على ت  فَ ض  أ  رسمَ  ماستخدَ  بل ،والتكعيبيين بيكاسو أسلوب من بالاستعارة يكتفِ  لم أنَّ

ة الجوانب لتجسيد ؛والرومانية ،والإغريقية ،النهرين كبلاد ؛القديمة الحضارات فنون  في ظهرت التي نةقترِ الم الحواجب ة العاطفيَّ  .للفرد والنفسيَّ

ة الاستعارة ظهرت يَة في السياقيَّ
 
ة الأشكالف، اللوحة هذه في الاستعارية البِن ة بطريقة والألوان الهندسيَّ ه على اتفسيره يمكن، تعبيريَّ  استعارة اأنَّ

ة ة واستعارة، البصَري   الجانب في سياقيَّ دُ  الوجهُ  ثيرهايُ  قد التي للمشاعر سياقيَّ  الإنسان. لدى دالمعقَّ  والعاطفي   العقلي   المكنون  من واستعارة، المجرَّ

 
 /https://www.pablopicasso.org  بيكاسو – شخصيه صوره (6) شكل

 (4) نموذج

 
 https://www.nga.gov (7) شكل

 .عنوان دون  العمل: اسم

 .كولاجو  قماش على جواش الخامة:

 (.م1930) الإنجاز: تاريخ

 .واشنطن - للفنون  الوطني   المتحف الحفظ: مكان

 والتحليل: الوصف

https://www.pablopicasso.org/
https://www.pablopicasso.org/
https://www.nga.gov/
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ة للسمات تجسيد اللوحة هذه في ة الديناميكيَّ ة التكعيبية بها تميزت التي والحيويَّ ة الأشكال من شبكة تبدو حيث ؛التحليليَّ كة الهندسيَّ
َّ
 تشكل المفك

ة الأشكال من مجموعة من هتشكيل تم ،كامل تجريدي بأسلوب عارية امرأة تمثل ،ةواحد تركيبة ا ؛والمتداخلة المتجاورة الهندسيَّ  ثلاثي تأثيرًا يعكس ممَّ

  المرأة على يضفِ ويُ  ،الأبعاد
ً

ة مجلة قصاصات من الكولاج استخدم ،الأوجه متعدد شكلا  ةفكر  عن التعبير من كنوع ،اللوحة من الأيمن الجزء في فنيَّ

ان يرغب ي إيصالها في الفنَّ ِ
 في جوركي أن يبدو ،الظلال درجات بين تتفاوُ  مع، بدرجاتهم ،والرمادي ،والبني ،الأزرق بين ما هادئة الألوان ظهرت ،للمتلق 

ة تجسيد خلال من الحركة على للتركيز سعى العمل هذا ة الحركة تقديم على التركيز مع، الأساس ي   بشكلها الشخصيَّ  المتداخلة. الأشكال في والديناميكيَّ

ي لخيَّ يُ  قد وهلة لأول  اللوحة هذه إلى النظر عند ِ
ها للمتلق  ة الحركةف ؛تتحرك أنَّ ة استعارة هي للمكان الديناميكيَّ  جورج أسلوب من لجوركي سياقيَّ

ة والأشكال الخطوط لهذه يمكن مدًى أي إلى يجرب جوركي كأنو  ،(8) شكل لوحة في كما Georges Braque براك  من وتقترب الأشياء تمثل أن الهندسيَّ

ي ذهن ِ
  جاءت التي الألوان مع فيها يتعامل التي الطريقة وفي الفني   أسلوبه في اأيضً  الاستعارة من النوع هذا رؤية ويمكن، المتلق 

ً
 الحديث الفن بتيارات متأثرة

  ،الهجينة الاستعارة في تمثلت أخرى  استعارة ظهرت كما ،والسريالية كالتجريدية
َّ
 ،المجلة وقصاصة ،المرأة وهو ؛بخصائصهما نيمختلف شيئين في لتوتمث

حُف لقصاصات براك استخدام امستحضرً  ل ؛الهدف مجال على يدلان اواحدً  اشيئً  اليصبحَ  دمجهماف، الصُّ ِ
 
ة مشاعره عن التعبيرفي  المتمث  ،الشخصيَّ

  واستكشاف
َ
ة لغة خلال من ،فيه عاش الذي والخارجي   الداخلي   مالعال رة، فنيَّ

َ
  التي لوحاته بعض في السياق هذا رؤية يمكنو  مبتك

ُ
 ،للأشكال هتجريدَ  رظهِ ت

 الرسم. في جديده وأساليب لتقنيات واستخدامه

 
 https://www.sfmoma.org  براك جورج لوحة (8) شكل

 

ضِح ا يتَّ ة أعماله في واسع بشكل وكاندنسكي وبراك بيكاسو أعمال من جوركي استعارة رؤية إمكانية، سبَق ممَّ  المعاني وإيصال ،التعبير لتعزيز ؛الفنيَّ

ان نجح فقد، ذلك من الرغم وعلى، أعمق بشكل ة رؤية وتقديم ،الخاص الفني   أسلوبه تطوير في الفنَّ   فنيَّ
َ
ة ،يةالتجريد بين عجمَ ت  ،والتكعيبية ،والتعبيريَّ

  ،مميزة بطريقة ،والسريالية
ُ
  لهاع  وجَ  ،جوركي لوحات إثراء في مهم   دور  للاستعارة كان لقد ؛الفنانين من غيره عن زهمي ِ ت

ً
ة أعمالا  حيث، ومثيرة مميزة فنيَّ

ة وتجاربه الخاص عالمه عن للتعبير استخدمها  .بطرق مميزة الشخصيَّ

 

 النتائج:

ت
َ
ل   توصَّ

ُ
ة الدراسة  وهي: ؛النتائج من عدد إلى الحاليَّ

  
َّ
اد بأسلوب جوركي رتأث  لوحاته. بعض في منهم واستعار، والتجريدية التكعيبية المدرسة رُوَّ

 ة الاستعارة  جوركي. أعمال في اظهورً  الأنواع أكثر هي السياقيَّ

 ةاستعارة  كانت جوركي أعمال في الاستعارات معظم  .جزئيَّ

 ان استخدام ة للأشكال الفنَّ ة لتجاربه استعاره يكون  قد واسع بشكل والتجريد الهندسيَّ   ،الشخصيَّ
َ
 أفكار من الباطن العقل يحمله اولِم

ان لدى ومشاعر  .الفنَّ

 ةجديد سياقات في تطبيقه أو السياق تغيير خلال من وتجديدها المعاني تحويل. 

 

 التوصيات:

ة الدراسة توص ي، نتائج من الدراسة هيلإ توصلت ما على بناءً   :بما يأتي الحاليَّ

 ة الاستعارة تتناول  التي الدراسات من العديد إجراء ة الفنون  في الشكليَّ  .البصَريَّ

https://www.sfmoma.org/
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 السعودي التشكيلي الفن في الاستعارة مفهوم تتناول  دراسات إجراء. 

 عليها. تأثير العوامل الاجتماعية والسياسية والثقافيةو ، الثقافات طور الاستعارة الشكلية عبردراسة ت. 

 

 

 المصادر والمراجع

 

ة(. 2014إدجار، أ.، وسيدجويك، ب . ) ة: المفاهيم والمصطلحات الأساسيَّ ة الثقافيَّ  القومي  للترجمة. . مصر: المركزموسوعة النظريَّ

 ( .40)31، العراق، مجلة نابو للبحوث والدراسات(. الاستعارة في تشكيل ما بعد الحداثة. 2022الجبوري، ع. )

 .70، العراق، مجلة الأكاديمي  (. الاستعارة وتحولاتها في الرسم السريالي. 2014حسن، ص. )

 كلية الفنون الجميلة، جامعة بغداد، العراق. رسالة ماجستير، الحروفية في الرسم العربي  المعاصر.(. 2007الحسيني، أ. )

ة 2015حفناوي، ه. ) ة( للعمارة الداخليَّ جات الزجاجية )ذات الطبيعة الفنيَّ
َ
ة القديمة في تصميم المنت ة للأبجدية العربيَّ المعاصرة. (. تفعيل الخصائص الجماليَّ

ة، مصر.رب: دراسات في آثار الوطن العربي  المؤتمر الثامن عشر للاتحاد العام  للآثاريين الع  . الاتحاد العام للآثاريين العرب واتحاد الجامعات العربيَّ

م التراثي للاستعارة. 2015دحماتي، ن. ) ه  ة في ضوء الفَ ة للصورة الفنيَّ مجلة الأثر، جامعة قاصدي مرباح ورقلة كلية الآداب واللغات، (. الوظيفة الجماليَّ
 .22، الجزائر

ة(. 1981زنتال. م.، ويودين، ب. )رو   (. بيروت: دار الطليعة للطباعة والنشر.3. )طالموسوعة الفلسفيَّ

 . بغداد: دار الحرية للطباعة.حاضر الفن(. 1983ريد، ه. )

ة التجريدية. الساكني، س. )د.ت(. ة، ا التعبيريَّ ة، كلية التربية الأساسيَّ ة والمهن الفنيَّ سَريَِّ
ُ
 .لجامعة المستنصريةقسم التربية الأ

ة الثانية(. 1995سميث، إ. ) ة بعد الحرب العالميَّ ة.الحركات الفنيَّ  . بغداد: دار الشؤون الثقافيَّ

ة في عصورها القديمة(. 2010صالح، ع. )  . مصر: مكتبة الأنجلو المصرية.تاريخ شبه الجزيرة العربيَّ

ة وآلية توظيفها 2015عطية، أ. ) ةفي الخزف الإسلامي. (. الاستعارة الشكليَّ  (.88)21، العراق، مجلة كلية التربية الأساسيَّ

ة لفهم الإبداع في الفنون المعاصِرة. 2023الغذامي، ر. ) ة للعلوم ونشر الأبحاث، فلسطين(. تحليل الاستعارة البصَريَّ  (.5)7، المجلة العربيَّ

ة الأبجد(. 2015القوس ي، ع. ) تبت بهاعالميَّ
ُ

ة وتعريف باللغات التي ك ة.1)ط1.ية العربيَّ غة العربيَّ
ُّ
 (. الرياض: مركز الملك عبد الله بن عبد العزيز لخدمة الل

. 2018الكناني، م.، وزيدان، ج. ) ة للشكل في تصميم الحلي والمجوهرات وانعكاسه على الوعي الجَمالي  ةمجلة كلية التربية الأس(. الاستعارة المفاهيميَّ ، العراق، اسيَّ

24(102.) 

ة كمدخل إبداعي في تصميم الإعلان. 2018المسلم، أ. ) ة(. الاستعارة الشكليَّ ة للعلوم الاجتماعيَّ ة وتنمية ، المجلة العربيَّ ة للاستشارات العِلميَّ سة العربيَّ المؤسَّ
ة  (.14)1، الموارد البشريَّ

ري )إسترات(. 2017مفتاح، م. ) ع  ِ
(.تحليل الخطاب الش   مصر: دار رؤية للنشر. يجية التناص 

ة.(. 1985ميدلتون، م. ) غة الفنيَّ
ُّ
 مصر: دار المعارف. الل

غة والأدب.(. 1979وهبة، م.، والمهندس، ك. )
ُّ
ة في الل  بيروت: مكتبة لبنان. معجم المصطلحات العربيَّ

 . العراق.89، العراق، مجلة الأكاديمي  (. التعالق الاستعاري  في النحت المعاصر. 2018يوسف، م. )
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