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Abstract 

Objectives: This study aims to shed light on the experience of the Kuwaiti poet Fahad Alaskar and its 

connection with the place considered a fundamental element in the formation of the poetry experience, 

looking at the particular social conditions that he has experienced. So, the poet tends to refer to the 

place in many of his poems to indicate a wide variety of functions in his poetic experience.   

Methods: This study adopts the descriptive-analytic approach, where it seeks to thoroughly dismantle 

the subjective state of the poet Fahd Alaskar under the harsh social conditions he has experienced, and 

to thoroughly study the parts of his connection with the place, by analyzing the elements of the places 

in his poems, dismantling their ramifications, and then interpreting their different psychological 

dimensions in attempt to generally arrive at a specific assessment of his poetic experience. 

Results: The place is of great importance to Fahad Al-Askar, as his suffering is considered primarily 

social, and there are numerous significant places in his poetry, including the seashore, the homeland, 

and the Great Homeland. Women also have a remarkable presence in his poetry. The place also does 

multiple functions in his poetry, on top of which is the psychological function, as it constitutes a fertile 

memory for the poet, as he used to evoke places to recreate past memories, which are generally 

characterized by being blissful. Nationalism, for Al-Askar, has a role in highlighting the places 

associated with the major Arab issues, specifically the Palestinian cause. Women also constitute a 

great part of his experience; thus, he uses the place to express his repeated disappointments in that 

regard with absolute sincerity. Finally, from the poet's perspective, the place itself was not responsible 

for his suffering. The responsibility lies primarily with the cruel people who were there in those places. 

Conclusions:  The place, for Fahd Al-Askar, was not just static, but it had multiple extensions and 

functions, through which he was able to open up to many social, psychological and political prospects.  
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 المكانِّ في شعرِّ فهد العسكر

ُ
يات ِّ

 
 تجل

 *خليفة ياسين بن عربي  

غة العربيّة والدّراسات الإسلاميّة، كليّة الآداب، جامعة البحرين،
ّ
 مملكة البحرين قسم الل

 
ـص

 
 ملخ

قاتها بالمكان؛ إذ يعدّ المكان عنصرًا الأهداف: 
ّ
اعر الكويتيّ فهد العسكر وتعل

ّ
تهدف هذه الدّراسة إلى تسليط الضّوء على تجربة الش

تي عاشها، لذلك فقد نزع إل
ّ
روف الاجتماعيّة الخاصّة ال

ّ
عريّة لديه، بالنّظر إلى الظ

ّ
ا في تكوين التّجربة الش ى الإشارة إلى المكان في مهمًّ

 كثير من نصوصه، ليؤدي المكان أكثر من وظيفة في تجربته. 

اعر فهد العسكر في ظلّ  المنهج:
ّ
اتيّة لدى الش

ّ
يعتمد هذا البحث المنهج الوصفيّ التّحليليّ؛ حيث سعى إلى تفكيك الحالة الذ

قا
ّ
تي عاشها، ودراسة جزئيّات تعل

ّ
روف الاجتماعيّة القاسية ال

ّ
تي الظ

ّ
ته بالمكان  على نحو دقيق، من خلال تحليل عناصر الأمكنة ال

أوردها في شعره، وتفكيك تداعياتها، ثمّ تفسير أبعادها النّفسيّة المختلفة، ومحاولة الوصول إلى أبعاد قيميّة ذات أحكام محدّدة 
 للتّجربة  على نحو عامّ. 

 بالدّرجة الأولىللمكان أهمّيّة كبيرة عند فهد العسكر؛ إذ ت: النتائج
ً
تعدّدت الأماكن الدّالة في ، وقد عدّ معاناته معاناةٍ اجتماعيّة

شعره؛ حيث شملت شاطئ البحر، والوطن، والوطن الأكبر. كما كان للمرأة حضور لافت، إضافة إلى أنّ المكان قد أدّى العديدَ 
اعر، فقد كان يستجلب الأمكنة ليعيد من الوظائف، تقف الوظيفة النّفسيّة على رأسها، كما كوّن المكانُ ذاك

ّ
رة خصبة لدى الش

اكرة السّالفة، المتّصفة في عمومها بذكرياتٍ هانئة. وكان الرّوح القوميّة دور في إبراز الأماكن المرتبطة بالقضايا العرب
ّ
يّة تكوين الذ

ت المرأة كذلك جزءًا كبيرًا م
ّ
اعر، وبالتّحديد قضية فلسطين. احتل

ّ
ن تجربته، وهو في ذلك استعان بالمكان كي يعبّر الكبرى عند الش

بصدق مطلق عن خيباته المتكرّرة في تجربته تلك، وأخيرا فإنّ المكان بحدّ ذاته لم يكن عند شاعرنا المسؤول بعينه عن معاناته، 
ما المسؤولون بالدّرجة الأولى هم من كانوا في تلك الأمكنة من بشر قساة. 

ّ
 إن

المكان عند فهد العسكر مجرّد حيّز جامد، بل كانت له امتدادات ووظائف متعدّدة، استطاع من خلاله أن : لم يكن الخلاصة
 ينفتح على آفاق اجتماعيّة ونفسيّة وسياسيّة كثيرة.

يات المكان، فهد العسكر، شعر: الكلمات الدالة
ّ
 .تجل
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 مقدمة:

ات المبدعة الموجودة  حظي
ّ
مرتهنة المكان بدراسات نقديّة واسعة ومفصّلة، إذ يعدّ حضور المكان ذا دلالة مهمّة وعميقة داخل النّصّ الأدبيّ، فالذ

ا حيث "إنّ الوجود والخلق هو إدراكُ المكان وتحديد موقعك بمقاييس محدّدة فيه: تلك هي نقطة  قًا تلازميًّ
ّ
قة به تعل

ّ
البداية الحقيقيّة بالمكان ومتعل

شكيليّة والأدبيّة، بدءًا من المسرحيّة والرّواية" 
ّ
ق، للفنون الت

 
ات  على نحو أو بآخر. (12، ص: 2015)حلا

ّ
لٌ للذ

ُّ
عر؛ لأنّ الفنون جميعها هي تمث

ّ
 وكذلك الش

ياتيهدف هذا البحث إلى إجراء حفر معرفيّ  ِّ
 
اعر الكويتيّ فهد العسكر، لتجل

ّ
عراء الرّوّاد في  المكان في شعر الش

ّ
اعر أحد أهمّ الش

ّ
إذ يعدّ هذا الش

انطلاقة فكريّة لم المنطقة، وكان شعره "متحرّرًا خرج فيه عن مألوف الحياة الاجتماعيّة المعاصرة، ضمّنه بعض أرائه وأفكاره في الدّين والحياة بحريّة و 

، وبديعهدها الكثير من النّاس في الكويت آنذاك"  ، وعيسوي  ، )العلي  عريّة في الكويت (318، ص: 1998وي 
ّ
ه يعدّ رائدًا لبعض الأنماط الش

ّ
، ومن ثمّ فإن

رة.
ّ
 في تلك الفترة المبك

ياتبدراسة 
 
 المكان في شعر فهد العسكر سيحاول هذا البحث الإجابة عن الأسئلة الآتية: تجل

اعر في تجربته؟ -1
ّ
ز عليها الش

ّ
تي رك

ّ
 ما هي العناصر المكانيّة ال

 المكان في إثراء الدّلالات النّفسيّة والفكريّة في شعره؟ ما هو دور  -2

عريّة لديه؟ -3
ّ
 كيف أسهم المكان في تشكيل الرّؤية الش

 كيف تحقّقت شعريّة المكان عنده؟ -4

 

ة:  إضاءة تاريخي 

  هو
ّ
ر الت

ّ
اعر الكويتيّ فهد صالح محمد عبدالله العسكر، لا يُعرف على وجه التّحديد تاريخ ولادته بسبب تأخ

ّ
سجيل الرّسميّ للمواليد والوفيّات الش

تي حدثت في الكويت التي تزامنت مع حياته، فإنّ بعض الباحثين يعزو تاريخ ولادته
ّ
إلى ما بين  في تلك الحقبة، لكن باستقراء بعض الأحداث الكبرى ال

،  1917و 1913عامّيّ  التّعليم فيها محصورًا في نطاق ضيّق، ثمّ تركها واجتهد في  وقد دَرَسَ في مدرسة المباركيّة في فترة كان(، 45، ص:1979)الأنصاري 

ت ودواوين شعر، وأقام علاقات واسعة مع شعراء من الكويت وخارجها في
ّ

 تثقيف نفسه بنفسه، وانكبّ على قراءة ما توافر لديه من كتب ومجلا

 شعريّة كتب على إثرها العديد من القصا
ً
حنّت السّعوديّة والبحرين، وأسّس له موهبة

ُ
ا وترديدًا، حيث ل

ً
تي أخذت طريقها إلى النّاس حفظ

ّ
ئد والأناشيد ال

ف تلك القصائد وأخذ التّلاميذ ينشدونها في بعض المدارس، فذاع صيته وانتشرت نصوصه بين النّاس، حتّى أسّس له تجربة شعريّة فريدة على إ
ّ
ثرها "خل

ا
ً
عريّ الكويتيّ ثروة شعريّة كانت حدث

ّ
راث الش

ّ
 شعريّة أعلنت عن موقفها الاجتماعيّ بوجدان مرهف، احترق بلهيب المعاناة  في الت

ً
فريدًا في حياته، وفجّر ثورة

اح، من المجتمع" 
 
 مدح بها الملك عبدالعزيز آل سعود، ملك المملكة العربيّة السّعوديّة (125، ص: 1984)عبدالفت

ً
، وقد نظم من ضمن ما نظم قصيدة

طيف الكويتيّ ولحّنها وغنّاها، وشاعت بين النّاس آنذاك، أشاد به فيها وتحدّ 
ّ
ث عن شجاعته وجرأته واستتبابه بالقوّة، فأخذها المطرب الكويتيّ عبدالل

ذين يعملون في خدم
ّ
ه إلى رجاله ال اتبا ته، ثمّ عيّنه ك حتّى أنّ الملك عبدالعزيز نفسه قد سمعها، فأعجب بها أيّما إعجاب، فدعاه لزيارته في الرّياض وضمَّ

ة هناك، فقرّر الاعتذار بعد مدّة 
ّ
اق

ّ
عن عدم المواصلة لاحد أبنائه المقيمين في الصّحراء في الحدود مع اليمن، لكنّ العسكر ضاق بالمعيشة الخشنة والش

، في هذه الوظيفة، وقفل عائدًا إلى الكويت   (.53-49، ص:1979)الأنصاري 

فة سببًا 
ّ
لاعه الواسع وقراءاته المكث

ّ
ساع أفقه، فقد كان في البداية متديّنًا متزّمتًا، لكنّ تفكيره بعد ذلك أخذ يتطوّر، فتغيّرت كان اط

ّ
في تغيّر فكره وات

 في شعره وطروحاته الأخ
ً
لت واضحة

ّ
تي تمث

ّ
، رى نظرته إلى الحياة  على نحو بارز، وأصبحت له أفكاره السّياسيّة والفلسفيّة والاجتماعيّة ال )الأنصاري 

عوب العرب(، 59-55، ص:1979
ّ
ا في روح الش

ً
ورة، نافخ

ّ
ا مشحونًا بالعنفوان والث  إذ كان صوتًا عربيًا حرًّ

ً
يّة إضافة إلى أنّ أفكاره السّياسيّة كانت صارخة

لّ والهوان والاستعباد. كان ذلك التّغيّر والانفتاح في فكره  بداي
ّ
ة الاصطدام بالمجتمع من من المحيط إلى الخليج روح الانتفاضة والوحدة والخلاص من الذ

ا معيّنًا في العديد من قضاياه الفكريّة والحياتيّة، وفي تعاملاته مع المرأة  نمطيًّ
ً

 شكلا
َ
ف لِّ

َ
ذي أ

ّ
وتشبّثه بالعادات والتّقاليد  حوله، ذلك المجتمع المتدّين ال

ظة، وق مات المحافِّ
ّ
د أدّى ذلك إلى تكوين عزلة بينه وبين مجتمعه، ازدادت مع فقده لبصره والقيم، فعُدّ آنذاك من قبل الكثيرين خارجًا على الأفكار والمسل

ئمة، وتعين الدّهر (6-5، ص: 1977)البيان، أواخر حياته، 
ّ

 أقرب النّاس إليه وهي أمّة، فهي "ما تنفكّ تنحو عليه باللا
ُ
ه كذلك مناوأة

َ
، وعمّق آلامَه وأحزان

تي نثر كبدَه شعرًا يفيض بت
ّ
قديس هواها قد اجتوته، بعد أن دبّ المرضُ في أوصاله، وبعد انطفاء نور باصرته، ولذا كان سجين الدّنيا، عليه، وأنّ تلك ال

شاؤم" 
ّ
، ويرين على نفسه شبحُ الت كُّ

ّ
كوى، رازحًا تحت ثقل البلوى، يأكل قلبَه الش

ّ
، ص: 1964)قلعجي، سجين دراه، سجين آلامه وأشجانه، يجأر بالش

، م 1951هـ، الخامس عشر من شهر أغسطس 1370يوم الأربعاء الموافق الثالث عشر من شهر ذي القعدة سنة . وقد كانت وفاته في (4 )الأنصاري 

 (.85، ص:1979

 

 



د  دراسات:
ّ
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 تساؤلات الأنا والمكان:

ذي يدور في فلكه، ليعيد تشكيله وفق رؤ 
ّ
ات وإجاباتها في حيّزٍ ما، يحاول أن يجعله المرتكز ال

ّ
اعر كثيرًا إلى البحث عن الذ

ّ
يته الكامنة في ذاته. يعمد الش

ذي يجمع ذاكرة الإنسان، وتاريخه، وماضيه، وحاضره، وم
ّ
ه الفضاء ال

ّ
ات الإنسانيّة، إذ إن

ّ
ق غائر بالذ

ّ
ق بين والمكان له تعل

ّ
ستقبله، ومن ثمّ فإنّ التّعل

اكرة... إنّ الإنسان يعلم غريز 
ّ
ات الإنسانيّة والمكان لا حدود له؛ لأنّ "المكان هنا هو كلّ ش يء، حيث يعجز الزّمن عن تسريع الذ

ّ
ا أنّ المكان المرتبط الذ يًّ

ق" 
ّ

 (.40-39، ص: 1980)بلاشار،بوحدته مكانٌ خلا

ل العلاقة الجدليّة 
ّ
قة على تجاوز أطر التّعبير السّائدة، يعيد تشكيل ذلك المكان هنا تتشك

ّ
اعر بما أوتي من قدرة خلا

ّ
اعر والمكان، فالش

ّ
بين ذات الش

اهرة ا
ّ
ها، فضلا عن أنّ المكان هو الحقيقة الظ

ّ
ذي يجد فيه إجابات الوجود كل

ّ
ة على فلسفته، ورؤيته، والملجأ ال

ّ
اعر ليجعل منه علامة دال

ّ
تي تربط الش

ّ
ل

اعر العربيّ القديم في مطالع قصائده إلى
ّ
الوقوف على  بواقعه، وتجعله منجذبًا نحو تفاصيل الحياة، ضمن إطار تخييليّ شعريّ ثرّ، وذلك فقد لجأ الش

سيب، ف
ّ
اعنين عنها... ثم وصل ذلك بالن

ّ
شكا شدّة الوجد الأطلال، " فبكی وشكا، وخاطب الرّبع، واستوقف الرّفيق، ليجعل ذلك سببا لذكر أهلها الظ

يل نحوه القلوب، ويصرف إليه الوجوه، وليستدعيَ به إصغاء الأسماع إليه"  وق، ليُمِّ
ّ
 .(75-74 /1، 1982)ابن قتيبة، وألم الفراق، وفرط الصّبابة والش

ساع والتّنوّع، ممّا يش 
ّ
قة، حيث تزخر ومن ثمّ فإنّ العقليّة العربيّة القديمة قد خلقت لنا تصاوير عن المكان غاية في الات

ّ
ي بذهنيّة متفتّحة وروح محل

ا لا مثيل له، ولتُأسّس لقيم ا
ً
كريات والأحداث والأشخاص والأماكن الأخرى، لتكوّن مشهدًا متحرّك

ّ
لليّة بالعديد من الذ

ّ
لحياة الكبرى، وتجيب المقدّمة الط

تي لا مفرّ منها، عن الحياة والموت والحبّ 
ّ
راث إلى عن تساؤلات الإنسان الوجوديّة ال

ّ
 وآلام الفراق وغيرها، حتّى تحوّل ذلك المطلع في معظم نصوص الت

 التزام ثابت.

ا بين بواعث الأنا، وبين إذا كان ذلك كذلك؛ فإنّ للمكان أهمّيّة كبرى في الحفاظ على الأنا، فإذا كانت الأنا هي " القوّة العقليّة والانفعاليّة التي تصلح م

ثل الاجتما
ُ ُ
)فتحي، عيّة والأخلاقيّة. ويحدث الاختلال حينما يخفق الأنا الأعلى في التّوسّط بين بواعث الإنسان وبين مسئوليّاته الاجتماعيّة" الأفكار والم

فها المكان، وقام بحفظه(48، ص: 1986
ّ
تي خل

ّ
كريات والأزمنة السّالفة ال

ّ
ل الاجتماعيّة والأخلاقيّة هي نتيجة لتلك الذ

ُ
ث
ُ
ل الوعاء ، وتلك الأفكار والم

ّ
ا، وشك

بعد النّجعة لو عقدنا
ُ
ذي أحاط ذاكرة الإنسان، وحمى ذاته، وعليه فلن ن

ّ
من خلال التّوافق الصّرفيّ؛ علاقة معنويّة بين لفظ )المكان( ولفظ )الكائن(،  ال

خذ تسميته من الكينونة، أي الوجود والبقاء، ربّما ربط بقاءه بذلك )بالمكان(، حيث لا
ّ
ذي ات

ّ
 يُتصوّر وجودٌ حقيقيّ بلا مكان. فالكائن ال

دات، على ذلك فإنّ المكان داخل النّصّ الأدبيّ ليس ذلك المحيط الجغرافيّ المحدود بحدود جغرافيّة، بل هو بما يحويه من كائنات وشخوص وجما

 وهذا ما قرّره قيس بن الملوّح في بيتيه المشهورين:

يلى
َ
يارِّ ل يارِّ دِّ

 
مُرُّ عَلى الدِّ

َ
 أ

لَ  ِّ
ب 
َ
ق
ُ
دارا أ دارَ وَذا الجِّ  ذا الجِّ

لبي
َ
فنَ ق

َ
غ

َ
يارِّ ش

 
 وَما حُبُّ الدِّ

يارا
 
نَ الدِّ

َ
نْ حُبُّ مَن سَك كِّ

َ
 وَل

 .(131، ص: 1979)فر اج، 

ه الم
ّ
اكرة هي أكبر من تلك الرّسوم والأطلال والجغرافيا، "إن

ّ
فه من تعالقات في الذ

ّ
ذي فالمكان هنا يكتسب تلك القيمة الفنّيّة بما يخل

ّ
مارسنا كان ال

فولة" 
ّ
رنا أو تبعث فينا ذكريات بيت الط

ّ
تي تذك

ّ
ل فيه خيالنا، فالمكانيّة في الأدب هي الصّورة الفنّيّة ال

ّ
، (6، ص: 1980)بلاشار، فيه أحلام اليقظة، وتشك

ذي يبدأ فيه مخيالنا بالتّمدّد.
ّ
 على أساس أنّ البيت هو المكان الأوّل ال

 أخرى قد تكون لها خصوصيّة ذاتيّة في قد يتطوّر ذلك التأثير المكانيّ ا
ً
اعر، بمعنى أنّ ثمة أمكنة

ّ
لجماليّ، ليصل إلى خارج حدود المكان الخاصّ للش

اعر مدّة طويلة، وبحسب محي الدّين بن عر 
ّ
تي عاش فيها الش

ّ
ه لكلّ كيانه، مغايرة عن تلك القريبة منه الملتصقة بوجدانه، كوطنه أو المواطن ال

ّ
بيّ، "فإن

ها" جزء من  ، على أساس أنّ للأماكن سماتٍ متقاطعة، (3/110، 1990)ابن عربي، الأرض روحانيّة علويّة تنظر إليه، ولتلك الرّوحانيّة حقيقة إلهيّة تمدُّ

تي لم يعش فيها
ّ
ر بعضها ببعض، ويشير بعضُا إلى الآخر، فيشعر الإنسان بحميميّة قريبة حتّى لبعض الأماكن الغريبة عليه، أو ال

ّ
أصلا، إنّ "كلّ  يذك

اعر، أو لم يرها، قد (36، ص: 1980)بلاشار، الأمكنة المأهولة تحمل جوهر فكرة البيت" 
ّ
بعد النّجعة لو قرّرنا أنّ هناك أماكن لم يزرها الش

ُ
، بل لن ن

ا عن وجود أمكنةٍ أخرى في العالم، قد نا نملك تصوّرًا ثقافيًّ
ّ
ن، فهي تتقاطع في  تحتلّ من ذاته مساحاتٍ قريبة إلى روحه، "إن

ّ
ن من رؤيتها وقد لا نتمك

ّ
نتمك

هاب إليه" 
ّ
 .(143، ص:2011)نعمان، تصوّرنا مع المكان المعروف، وقد ينتقل المكان من مستوى المجاز إلى المستوى المرئيّ، حيث نذهب أو نضطرّ للذ

 

: ص 
 
ة المكان وتخييل الن اقعي   بين و

هن، قد تكون مرتبطة بذكريات ومواقف المكان في تصوّره الأوّل يفترض انشدادًا 
ّ
نحو الواقعيّة، بوصف أنّ المكان هو حضور في تفاصيل ناجزة في الذ

 منطلقًا في أساسه الأوّل من محددات واقعيّة؛ وذلك
ً

بسبب ارتباطه  وأحداث معيّنة لها دلالاتها، وهذا ما يجعل العمل السّرديّ على سبيل المثال عملا
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ديّ مان والمكان، فالرّوائيّ في خطوطه السّرديّة الأولى  يهتمّ بتكوين المكان، وتحديد جغرافيّته، ليضع النّصّ القصص يّ على الحدّ السّر المباشر بعنصرَيْ الزّ 

ز على ر الإجرائيّ الأوّل، من باب أنّ المكان هو من أهمّ عناصر البناء السّرديّ، حتّى لو قرّرنا بأنّ الرّوائيّ يهمّه المكان الفنّيّ بالدّ 
ّ
جة الأولى لا الواقعيّ، ويرك

ذي ينطلق منه الرّوائيّ، "فبين التّأليف الخيا
ّ
 أنّ واقعيّة المكان هي الأساس الأوّل ال

ّ
ليّ والتّنظيم الواقعيّ للمدى كيفيّة صياغة المكان في شكله الفنّيّ، إلا

ق بمعالجة المسافة وتنظيمها. فالانتقال من غرفة إلى أخرى، المأهول، بجميع أشكاله: )غرفة، مدينة، أو الأرض بكاملها( تقوم روابط وث
ّ
يقة؛ لأنّ الأمر يتعل

ا مختلفًا"  ا أو وهميًّ ، فالمرتكز الرّوائيّ الأوّل للمكان مرتكز واقعيّ في (68، ص: 2019)بوتور، ومن حيّ إلى آخر، ومن مدينة إلى أخرى، قد يكون واقعيًّ

تي تميل إلى الواقعيّة بالرّواية كان أصله، وما يضفيه الرّوائيّ عليه من 
ّ
جاهات الأدبيّة ال

ّ
فنّيّات ومخيال مبنيّ على تلك الواقعيّة، ولذلك فإنّ اهتمام الات

ل لبنة رئيسة في تلك الواقعيّة.
ّ
ا، والمكان يمث  كبيرًا جدًّ

عريّ فنٌّ يؤسّس مرجعيّاته الفنّيّة
ّ
عر مغاير تماما، فالفنّ الش

ّ
على الخيال، والمجاز، والانزياحات بجميع أشكالها، وهذا ما أسّسه  بيد أنّ الأمر في الش

لٌ موزون، مختصٌّ في لسان العرب عر " كلامٌ مخيَّ
ّ
بزيادة التّقفية إلى  نقّادنا منذ القديم، ففي تعريف للعمليّة الشعريّة يقرّر حاتم القرطاجنّيّ أنّ الش

، ذلك"  ي 
 
عر عنده إ(89، ص: 1986)القرطاجن

ّ
كئٌ على التّخييل بالدّرجة الأولى، وبعدها يشرح لنا ، فالش ل الموزون المقفّى، فهو مُتَّ ذن هو الكلام المخيَّ

 
ٌ
ل أو معانيه أو أسلوبه أو نظامه، وتقوم في خياله صورة اعر المخيِّّ

ّ
ل للسّامع من لفظ الش

ّ
أو صورٌ ينفعل لتخيّلها معنى التّخييل كما يراه فيقول: "أنْ تتمث

، أو تصوّر ش يء آخر بها انفعالات من غير رويّة إلى جهة الانبساط والانقباض" وتصوّرها،  ي 
 
ق التّخييل بما يقوم في (89، ص: 1986)القرطاجن

ّ
، فقد عل

ه، وهذا التّ 
ّ
ر فيه، فينفعل بها، فيظهر ذلك بائنًا في ألفاظه وأسلوبه ومعانيه بل في نظام شعره كل

ّ
اعر من صورة أو صور تؤث

ّ
يف فيه تعليق عر خيال الش

عريّة، إذ الصّورة هي 
ّ
ر عن الاستخدام الاستعاريّ للصّورة الش عريّة بالخيال، وفيه أيضًا توسيع للمُدرك المتصوَّ

ّ
أداة مهمّة للخيال واضح للعمليّة الش

 الغور، حيث يعمل الخيال على تقديم المجال الأرحب لذهن المتلقّي لإدراك
ُ
حمة بينهما عميقة

ُّ
ل المعنويّ  الفعّال، والل

ُّ
مَث

َ
جزئيات الفكرة على نحو ت

ة.
ّ
عريّ المتناهي في الدّق

ّ
 بالمحسوس، والمطلق بالمحدود، وهذا تمامًا عمل الصّورة داخل النّصّ الش

عر حينئذ لا ينطلق من واقعيّة المكان، 
ّ
عريّ، والش

ّ
بل يظلّ المكان قابعًا على ذلك فإنّ المكان المغرق في الواقعيّة له تفاصيل خاصّة في المستخدَم الش

ه كونٌ من التقاطيع التّخييليّة، ومنبع لتوليد المج
ّ
عريّ يتعامل مع المكان ابتداءً على أن

ّ
عريّ، فالنّصّ الش

ّ
ازات بمختلف سياقاتها، في سيطرة المخيال الش

 
ُ
عريّة، وما ينبغي أن ت

ّ
عراء يتعاملون مع مع الوضع في الاعتبار أنّ هذا التّفصيل هو إشارة لأصل العمليّة الش

ّ
بنى عليه، ولا يعني بالضّرورة أنّ جميع الش

راكمات
ّ
ى إلى أماكن عدّة متداخلة، بحسب الت

ّ
عريّة يتشظ

ّ
 وخيالا لا حقيقة، إضافة إلى أنّ المكان داخل البؤرة الش

ً
الصّوريّة في النّصّ،  المكان بوصفه صورة

ه شتات من الأماكن بحسب على أساس أنّ النّصّ يعطي المكان تمدّدًا خارج حدود 
ّ
عر؛ لأن

ّ
المكان الواقع، "فمن الصّعب أن نحصر طبيعة المكان في الش

ا ببعضه؛ حتّى أنّ المكان يتحوّل إ
ً
تات يتميّز بكونه مخترَق

ّ
وات. غير أنّ هذا الش

ّ
لى ضدّه أو يُخترَق به، تداعيات الحالات والصّور والمشاهد والأفعال والذ

اعر ي
ّ
 عن أنّ الش

ً
 فعل المكان المائيّ إلى المكان النّاريّ، وفعل مكان الموت إلى مكفضلا

ً
ان ستطيع باستثمار لغة الاستعارة والمجاز والـمفارقة، أن ينسب مثلا

ت داخل النّصّ هو تكريس لقل(18، ص: 2008)يحياوي، الحياة" 
ّ
ي والمشت

ّ
اعر عن ذاته من خلال خاصّيّة المكان المتشظ

ّ
قه ومخاوفه ، ولذا فإنّ تعبير الش

ف، يندمج في حركة الزّمن والموضوع بوصفه وعدم رغبته في الجمود عند مكان محدّد متجاوزًا تلك المخاوف، 
ّ
وبحسب باختين فإنّ "المكان أيضًا يتكث

ا أو جملة أحداث... والمكان يُدرَك ويُقاس بالزّمان. هذا التّقاطع بين الأنساق، وهذا الامتزاج بين العلاقات هما
ً
ذان يميّزان الزّمكان الفنّيّ"  حدث

ّ
)باختين، الل

 .(6، ص: 1990

ا بل ينفتح على فضاء أرحب  ل حيّزًا ذا خصوصيّة مغايرة، فلا يكون حينها مكانًا طبيعيًّ
ّ
ه يمث

ّ
وأكثر سعة، ففي إنّ المكان حين يشتبك داخل نصّ ما فإن

ا بين مصطلحَيْ الفضاء الرّوائيّ 
ً
ق من أيّ قيد يدلُّ على المكان داخل الرّواية، سواء الرّواية مثلا نجد ثمّة فرق

َ
والمكان الرّوائيّ، "فالمكان الرّوائيّ حين يُطل

ـنا نقص
ّ
د بالمكان المكانَ أكان مكانًا واحدًا أم أمكنة عدّة، ولكنّنا حين نضع مصطلح المكان في مقابل مصطلح الفضاء بغية التّمييز بين مفهوميهما، فإن

 الرواية جميعها، بيد أنّ دلالة مفهوم الفضاء لا تقتصر على مجموع الأمكنة في الرّواية،الرّوائيَّ المفر 
َ
سع  دَ ليس غير، ونقصد بالفضاء الرّوائيّ أمكنة

ّ
بل تت

مَّ يـبدو مصطلح الفضاء أكثر
َ
خصيّات فيها. ومن ث

ّ
تي تقع في هـذه الأمكنة، ولوجهات نظر الش

ّ
م للحوادث ال ِّ

ّ
نظ

ُ
ساعًا من  لتشمل الإيقاع الم

ّ
 وات

ً
شمولا

عريّ عن ذلك المفهوم، فالقصيدة تمنح المكان نوعًا ووظيفة خاصّين، فالخاصّيّة (72، ص: 2003)الفيصل، مصطلح المكان" 
ّ
، ولا يخرج النّصّ الش

ات إليها في الواقع بوصفها مكانًا وحيّزًا النّوعيّة تكون بخلق تعدّدٍ للأماكن وتنوّع، بحيث تصبح بعض التّفاصيل داخل النّصّ أماكن فيه، لا يتمّ الالتف

تي يؤدّيها ذلك المكان، وهو الأثر الخاصّ 
ّ
عريّة ال

ّ
ا يحوي عنصرًا ما، وأمّا الخاصّيّة الوظيفيّة فالمقصود بها الوظيفة الش اعر فيزيائيًّ

ّ
فه في ذات الش

ّ
ذي يخل

ّ
 ال

اعر بت
ّ
 كييف المكان وإعادة تشكيله ونمذجته بطريقته الخاصّة.وكينونته، بما لا يشترك معه فيها أحد، ومن ثمّ يقوم الش

 

 ارتباطات المكان في تجربة العسكر:

ذ
ّ
ا فريدًا، فال

ً
ذي نمت فيه تكتسب نمط

ّ
عريّة في محيطها التّاريخيّ والاجتماعيّ ال

ّ
ي صقل تلك لفهد العسكر طابع شعريّ خاصّ، جعل من تجربته الش

تي أحاطت به، فمن جهةٍ، كان العسكر مجدّدًا ثائرًا على التّقاليد ال
ّ
روف الاجتماعيّة البائسة ال

ّ
عريّة، متحرّرًا في أفكاره، ممّا التّجربة بالدّرجة الأولى الظ

ّ
ش
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ت به، لقد "عانى فهد العسكر
ّ
تي ألم

ّ
عزلة اجتماعيّة  أثار عليه المجتمع من حوله، وحاربه الكثيرون، ومن جهة أخرى تكالبت عليه سياقات الفقر والمرض ال

عر وعن تجريح المجتمع، فظلّ أسير 
ّ
ف قول الش

ّ
ه أهله بعد أن رفض التّوق

ّ
تي فتكت بروحه وجسده. من يقرأ شعر كبيرة، فقد مل

ّ
عزلته وآلامه النّفسيّة ال

ذي انغمس في عالم الأحزان والآلام. لقد عاش فهد حياة قاسية، تجرّع ف
ّ
اعر ال

ّ
يها كأس فهد العسكر يرى فيه ترجمة حقيقيّة تعكس نفسيّة هذا الش

عريّة تتغنّى ببؤسه وكآبته، وتع
ّ
عر الوجدانيّ في الخليج في روحه الألم والمعاناة، فأخذت رهافته الش

ّ
زف لحن شكواه. انطلقت الصّورة البائسة لرائد الش

 كيانه، ويخترق وجدانه" 
ّ
، بعدما شعر بطيف الغربية يلف نعوس ي  ط الضّوء على العلاقة (22، ص: 2004)الس 

ّ
، وهذا الملمح غاية في الأهمّيّة ونحن نسل

عريّة.الغائرة بين ذاته والمكان من حوله داخل نصو 
ّ
 صه الش

تي تحتشد فيها تضاريس الوجدان  على نحو كبير؛ لأ 
ّ
اتيّة ال

ّ
تي كتبها فهد العسكر يمكن أن نعدّها ضمن نسق النّصوص الذ

ّ
نّ التّجربة إنّ النّصوص ال

خذ الغزل حيّزًا كبيرًا من تلك التّجربة، وهذا أمر طبيعيّ 
ّ
ل ملامحها بكلّ جلاء ووضوح، كما ات

ّ
 الوجود في جوّ شعريّ كهذا، فبهذا الحشد القاسية كانت تشك

ذي فرضته ظروف بيئته عليه" 
ّ
ه يريد أن يعبّر من خلاله عن هذا اليّأس القاتل، وهذا الحرمان ال

ّ
، لقصائده تلك، "كأن ومي   .(42، ص: 1983)الر 

ذي ظهر في العالم العربيّ متزامنًا مع ظهور مدرسة الدّيوان ثمّ 
ّ
عر الوجدانيّ ال

ّ
سمًا بخصائص تتقاطع تمامًا مع  إنّ الش

ّ
لو من بعدها، كان مت

ّ
أبل

دين، وبالتّحديد عبّاس محمود العقّا روف الاجتماعيّة والاقتصاديّة لأرباب مدرسة الدّيوان المجدِّّ
ّ
د، وإبراهيم خصائص شعر فهد العسكر، بل إنّ الظ

، وظروف حياتهم ثانيًا، كان لها أعظم الأثر عبدالقادر المازنيّ، وعبدالرحمن شكريّ، تتشابه كبير مع ظروف فهد الع
ً

سكر، إنّ "طبيعة هؤلاء الرّواد أوّلا

ريق إ
ّ
تي سدّت الط

ّ
أن، فإحساسهم المفرط بما يكتنف الحياة من مظالم وشرور وآثام، ومعاناتهم الواعية للمتاعب والعقبات ال

ّ
لى ما كانوا في هذا الش

تي وصلت أحيانًا إلى درجة المحاربة في الرّزق، كلّ ذلك كان المصدر الأوّل يرون أنفسهم جديرين به من مجد، ومقاساتهم ا
ّ
ديدة لألوان من الاضطهاد ال

ّ
لش

ذي يصل أحيانا حدَّ اليأس"  
ّ
 .(162، 1994)هيكل، لهذه العواطف المفعمة بالأس ى، المليئة بالمرارة، الجيّاشة بالحزن والضّيق ال

عراء التّجديديّين في عصر النّهضة، وكان وعيه بتلك التّجارب الرّائدة متأ فيما يبدوكانت تجربة فهد العسكر 
ّ
رًا مباشرًا بتجربة أولئك الش

ّ
رة تأث

ّ
ث

تي أسّسها منذ نعومة 
ّ
عر العربيّ، ثمّ تجاوز كلّ ذلك أظافرهعميقًا وذلك من أثر ثقافته الكبيرة ال

ّ
ريعة وعلوم العربيّة، وحفظ الش

ّ
، حيث درس علوم الش

قافة  فتاحًا كبيرًا على ثقافة عصره، باهتمامه البالغ في قراءة المجلات العربيّة، والوقوف على التّجارب الأدبيّة الحديثة، حتّى تبيّن لهفانفتح ان
ّ
من سعة الث

ور قراءته، وأخذت نظرته إلى الحياة تتطوّر بتغيّر تفكيره 
ّ
وتطوّره، فبدأ تشدّده في الدّين ما لم يتبيّن لكثير من أبناء عصره، فـ"بدأ تفكيره يتطوّر بتط

ا في تفكيره، وفي نظرته إلى الحياة، وإلى بعض التّقاليد والعادات الموروثة"  ، يضعف شيئًا فشيئًا إلى أن تحوّل تحوّلا كليًّ ، وهذا (59، ص: 1979)الأنصاري 

 في م
ً

ر والنّاضج في فترة تعدّ من أكثر الفترات انعزالا
ّ
تي حَدَتْ بالنّاقد الكويتيّ يدلّ على ذلك الوعي المبك

ّ
نطقة الخليج العربيّ. تلك النّتيجة السّالفة هي ال

فقا في أنّ خليفة الوقيّان أن يعقد مقاربة مهمّة بين فهد العسكر وأحد أقطاب مدرسة التّجديد الدّيوان وهو عبدالرّحمن شكريّ، حيث يرى أنّهما "ق
ّ
د ات

فقا كلّ واحد منهما قد أصاب نصيبًا كبيرًا ب
ّ
فظ.. كذلك قد ات

ّ
الأدب العربيّ، فأصبح ذا ثقافة عربيّة واسعة صقلت شاعريّته وأمدّته بثروة ضخمة من الل

ذي درج عليها معاصروه كحافظ وشوقي، وكذلك فعل العسكر
ّ
فجدّد  في كون كلٍّ منهما صاحب مدرسة في التّجديد، فقد خرج شكري على قوالب النّظم ال

عر، وخرج
ّ
فقا في كون كلّ منهما ذا نفس شفّافة مفرطة الحساسيّة"  في أغراض الش

ّ
ان، عمّا جرى عليه من سبقه أو عاصره من شعراء الكويت. ثمّ ات )الوقي 

 .(12 – 11، ص: 1976

ل في رعاية الجا
ّ
سيج إنّ أهمّ خصيصتين يمتاز بهما ذلك التّيّارُ التّجديديّ، نجدهما حاضرتين بجلاء في شعر العسكر، الأولى "تتمث

ّ
نب الفكريّ في الن

سع مفه
ّ
عرُ العقل كما يخاطب القلب، وأن يت

ّ
سيج على خيوط من العاطفة وحدها، فالواجب عندهم أن يخاطب الش

ّ
عريّ، وعدم قصر هذا الن

ّ
وم الش

خاذهم النّماذج  الوجدان بحيث يشمل كلّ ما يجده الإنسان في نفسه من شعور وفكر معا. ومن هنا ثار هؤلاء المجدّدون على المحافظين،
ّ
ونعَوْا عليهم ات

ورة على القديم كانا حاضرين  على نحو (150، ص: 1994)هيكل، البيانيّة القديمة مثال أعلى" 
ّ
، وهنا تشابك واضح مع تجربة العسكر، فالوجدان والث

انية فهي تلك العاطفة القوّية تجاه العناصر والأشياء م
ّ
بيعة "رموزًا بارز في مجمل نصوصه. أمّا الخصيصة الث

ّ
ن حولهم، إذ كان جعلوا من عناصر الط

ا من غربتهم بين النّاس و 
ً
اتيّة، كما وجد فيها شعراء الحركة الوجدانيّة ملاذ

ّ
ذريعة للتّنفيس عمّا لعالمهم النّفس يّ وخلعوا عليها كثيرًا من مشاعرهم الذ

، يجيش في صدورهم من عواطف" 
 
اطف مع الأشياء، إلى حدّ الامتزاج  والحلول فيها، والتّفاعل معها، وهذا ،  ليصل هذا التّع(164، ص: 1986)القط

طف الروحية. وهنا تماما ما أفض ى بهم إلى الإكثار من استخدام التعبيرات الطبيعية، بالإضافة إلى العديد من الكلمات المتعلقة بالطبيعة والمتّصلة العوا

ق يحضر إلينا المكان  على نحو مباشر، فليس للأشيا
ّ
بيعة بالمكان هو تعل

ّ
ق الأشياء والط

ّ
 داخل المكان، وتعل

ّ
بيعة وجود إلا

ّ
 في المكان، وما للط

ّ
ء حضور إلا

ول إلى غايته حتميّ، حيث إنّ الأديب يختار "المكان سواء كان مغلقا أم مفتوحًا أم أليفًا، يضفي عليه بعض المكوّنات المكانيّة صياغة جماليّة للوص

ريّة إنشاء المكوّنات الأخرى لمساحة المكان وفضائه وخيال المتلقّي.. ولهذا المكان بعض المكوّنات، وتنظيمها يأخذ من تنظيم العناصر المحدّدة، ويترك ح

بيعة مثل: الأصوات والألوان والأفكار والأشكال" 
ّ
تجربة  ، وعلى إثر ذلك كان للمكان حضور مهمّ في(34ص: ، 2011)آبادي، المحسوسة والمستمدّة من الط

صالات بح
ّ
تي عاشها، وهذه التّجربة الاجتماعيّة لها ات

ّ
قة بالتّجربة الحياتيّة ال

ّ
ا تفاصيلُ متعل ضور الأشخاص المباشر في العسكر، تشدّه إلى استثماره فنّيًّ

تي 
ّ
خصيّات الكامنة فيه، أو ال

ّ
 بتفاصيل الش

ّ
كانت فيه، "لا يروي الأديب من موقع له، وإن كان المكان؛ لأنّ المكان في حدّ ذاته جمادٌ لا يش ي بإيحاءاته إلا
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ذين لهم مواقعهم المختلفة، وأصواتهم المتنوّعة وعلاقاتهم
ّ
المتصارعة"  يرى العالم من هذا الموقع، بل يروي على النّاس في المجتمع، عن الأشخاص ال

ى ملامح المكان وامتداداته وعمقه داخل ت(38، ص: 2006)العيد، 
ّ
 جربة العسكر.، ومن هنا تتجل

اطئ:
 
 البحر/الش

ه مصدر رزقه وفرحه وهنائه، وبالمقابل 
ّ
اطئ علاقة وامقة وغائرة بالإنسان الخليجيّ خاصّة في مرحلة ما قبل النّفط؛ حيث إن

ّ
فهو مكمن للبحر والش

ا عن رزقه، وبغية ا
ً
لانفتاح على آفاق اقتصاديّة وثقافيّة أخرى شقائه وتعبه وفنائه، فكان الخليجيّ ينظر إلى ذلك اليمّ الغامض ويخوض غماره بحث

ذي يغفو ويصحو عليه، "ولقد انعكست هذه الهواجس والمشاعر الخاصّة على ا
ّ
لأعمال تتجاوز حدوده الجغرافيّة، ومن ثمَّ فإنّ البحر كان هاجسه ال

، وعلى (83ص: ، 2008شحادة وبيكوبيسكا، (حر أحيانًا أخرى"الأدبيّة، فخرجت صافية أحيانًا، وضبابيّة شاحبة شحوب المكان المنقسم ما بين البرّ والب

اعر الخليجيّ، وأعني الجدليّة الوجوديّة الأزليّة: جدليّة الحياة 
ّ
اعريّة للش

ّ
ل جدليّة عميقة في الرّؤية الش

ّ
والموت، فالبحر في قسوته هذا فإنّ البحر قد مث

ل الموت، 
ّ
ل المنجاة من ذلك الموت.واختطافه لأرواح الغاصة والصّيّادين يمث

ّ
اطئ يمث

ّ
 والش

تي كان يمارسها على رماله، من مسامرا
ّ
اطئ مفازاتٌ من الحضور الوجدانيّ في نفس الإنسان الخليجيّ، ويستحضر العديد من المناشط ال

ّ
تٍ للش

كريا
ّ
اتيّة... إلخ، ولذا فهو مكان مفعم بالذ

ّ
 ت والأحاسيس والمشاعر الجمّة.وانتظار للغائبين، وهروب من العالم إلى الخلوة الذ

واطئ والرّمال والحيّ، يقول 
ّ
 في قصيدته )يا ضفاف الخليج(: يطالعنا فهد العسكر بتفاصيل دقيقة في أمكنته الصّغيرة، حيث يحدّثنا كثيرًا عن الش

 

بــ بيلُ إلى الص   یا خليليْ، كيف الس 

؟ ، هل من سبيلِّ
 

 ـــرِّ أجبني باللّ

 سائل یا خليلي، أين المواسون؟

 شاطىءَ البحر عنهمُ، یا خليلي

ي
 
وْا غرامًا؟ فإن

َ
ض

َ
وْا أم ق

َ
 هل سَل

ي ي لِّ  لم أجدْ بعدَهم فتًى يرثِّ

 یا حبیبي، هيهات يندمل الجُــرْ 

؟  ــحُ ودائي استشرى فمن للعليلِّ

 ،  (161، ص: 1979)الأنصاري 

 

 ويقول في قصيدته )اعزف على العود(:

 

 وا أ
ُ
يف ى الص 

 
تاءُ وول

 
اجاء الش

َ
 سف

يلِّ ألحاني؟
 
 بجنحِّ ال

َ
 أما سمعت

 
 
مة

 
ا، وآمالي محط

ً
 وهن

ُ
 قد جئت

ك أشواقي وأشجاني
ُّ
 لكي أبث

مليُّ أطربني ك الر 
ُ
 فلا شويطئ

ي يُّ واسانِّ  كلا، ولا موجُك الفض  

 
 
 ولا الأصائلُ والأسحار باسمة

اني ا مر  عز 
 
 ولا نسيمُك لم

 ،  (203، ص:1979)الأنصاري 

 

اكرة ولحظات الهناء يفترض أن يستمرّ في
ّ
اعر صورة مثاليّة بما يحمله من تفاصيل الذ

ّ
سبة للش

ّ
وظيفته تلك،  إنّ المكان هنا المتناهي الصّغر هو بالن

تي
ّ
اعر يعتقد أنّ خلوّ تلك العناصر المكانيّة من وظيفتها ال

ّ
 منغمسًا بتلك الوظيفة، لذلك  فإنّ الش

ّ
ما هو اضطرابٌ  فهو لا يعرف المكان إلا

ّ
لقت لأجلها إن

ُ
خ

رب والسّعادة، "
ّ
كريات يحيل إلى الرّاحة والط

ّ
اطئ المفعم بالذ

ّ
إنّ كلّ أماكن في موازين الحياة، فالمواسون قد غادروا شاطئ البحر، ولم يعد ذلك الش

تي عانينا فيها من الوحدة، التي استمتعنا بها ورغبنا ف
ّ
نا نرغب في لحظات عزلتنا الماضية، والأماكن ال

ّ
يها وتآلفنا مع الوحدة فيها تظلُّ راسخة في داخلنا؛ لأن

قٌ، يحدث هذا حين تختفي هذه الأماكن من الحاضر، وحين نعلمُ أ
ّ

ا أنّ المكان المرتبط بوحدته خلا نّ المستقبل لن أن تبقى كذلك. الإنسانُ يعلم غريزيًّ
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 ة الحزن، ويزيد من جاذبيّة الحنين إلى المكان.، وهذا يعمّق حال(40، ص: 1980)بلاشار، يعيدها إلينا" 

اعر، فتصبح جميع الأنحاء لا طعم لها، وهو 
ّ
ذي يعيشه الش

ّ
د ذلك في إنّ ممّا يجعل تلك العناصر المكانيّة لا تؤتي أكلها، هو الوضع المأسويّ ال

ّ
يؤك

اطئ(:
ّ
 قصيدته )على الش

 

اطئُ فاسمعْ 
 
 ها هو الش

ها القلبُ هديرَهْ   أي 

 
َ
لـوصراخ

 
 الموجِّ في الظ

ورًا وزفيرهْ 
َ
 ــماءِّ ط

ـــ
ُ
ط

ْ
ل
َ
يح إذ ت  وعويلَ الر 

 ــمُ بالموجِّ صخورهْ 

 مأتم  ثارَ به العقــ

وحِّ الأسيرهْ 
 ــلُ على الر 

 ،  (230، ص: 1979)الأنصاري 

 

ذي يعانيه 
ّ
اهد على ذلك الألم ال

ّ
اطئ/المكان هو الش

ّ
بيعة مع عنصر المكان، فالش

ّ
شاعرنا، بكلّ العناصر المختلطة معه: هدير هنا تختلط عناصر الط

ذي جعل من روحه أسيرة. إنّ المكان هنا هو ا
ّ
اطئ، وصراخ الموج وزفيره، وعويل الرّيح، كلّ تلك العناصر كوّنت له مأتمه الحزين ال

ّ
ذي جعل من تلك الش

ّ
ل

ة في كلّ وقت.
ّ
اتيّة شواهد محسوسة حال

ّ
 المعاني الذ

 الوطن:

 د
ً
ل الوطن صورة

ّ
اكرة يمث

ّ
ات الإنسانيّة هو الملجأ والملاذ، هو الذ

ّ
ق بالذ

ّ
اعر، حيث إنّ الوطن في معناه المتعل

ّ
قيقة داخل العلاقات الرّوحيّة عند الش

دة لكلّ ما هو ماضٍ، بكلّ تفاصيل ذلك الماض ي، وبكلّ تنوّعاته، بل هو مكان استشراف المستقبل.
ّ
 المتوق

ل في تنويعاته بين البقعة 
ّ
المكانيّة الصّغيرة، كالبيت، والحيّ والمدينة، وبين المساحة الجغرافيّة الكبيرة وهي الدّولة أو البلد، ويمتدّ أيضًا الوطن يتشك

 ليصل إلى الوطن الأكبر وهو الوطن العربيّ الكبير.

ذي كوّن فيه 
ّ
عريّة تتفاقمُ نغمة الحزن والأس ى حين يتحدّث عن وطنه وبلده ال

ّ
حياته الأولى وثقافته وفكره، حيث تطفو في تجربة فهد العسكر الش

فتة في ذلك قصيدة عنون لها بعنوان: )الحنين إلى الوطن(، حيث إنّ العنوان يش ي بتلك ال
ّ

 الأس ى في الحديث عنه، ومن النّصوص اللا
ُ
حميميّة لهجة

 والدّفء تجاه وطنه، وشوقه إليه، يقول من ضمن ما يقول فيها:

 يغلي في حشاه المرجلُ 
ُ
 صديان

مألُ 
 
 ترثي الجنوبُ له وتحنو الش

............................ 

م   لام مخي 
 
 ها هو والظ

ُ
 لهفان

لُ 
 
 في جنحه متعل

 
ف  متله 

 
 
 هواتف

ُ
كريات

 
ش  والذ

 
 متعط

 تهفو بخافقه الحنونِّ وتنهلُ 

 وتعربد الأحلامُ فوق جفونه

لُ  ِّ
 سَحَرًا ويسقيها الهوى المترس 

...................... 

با وهنا الهوى فهنا ال ِّ
 والص 

ُ
فولة

 
 ط

 وهناك ملعبُهُ، وهذا المنزلُ 

....................... 

ا
ً
ي موطن  فاسمَعه يا هذا يحي 

لُ   في جانحَيْهِّ له المقامُ الأو 
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ب ك عشْ، ودُم، واسلم وطِّ
ُ
 وطني فديت

لُ  لم القريب ستهدِّ ِّ
 فحمائمُ الس 

ح   ِّ
 والمجدُ باسمك يا ربوعُ مسب 

م لُ والفخرُ يهتف، والز  ِّ
 
 ان يُهل

 ،  (223-222، ص: 1979)الأنصاري 

 

اعر إلى وطنه ويشتاق إليه، تطالعنا روحه المليئة بالأس ى والتّوجّع، فعموم النّصّ وجوّه العامّ ه
ّ
ذي يحنّ فيه الش

ّ
و ذلك الجوّ المفعم في هذا النّصّ ال

  لعل  و بالمرارة، 
ّ
ذي انتابنا السّبب المباشر لهذا التّوجّع حنينه إلى ذلك المكان ال

ّ
اعر. إنّ هذا الإحساس ال

ّ
با والهوى كما يعبّر الش ذي تزدحم فيه ذكريات الصِّّ

دت لديه شعورًا فيّاضًا نستطيع تلمّسه من خلال التّعبير عن شغ
ّ
عوريّ تجاه ذلك المكان، فغربته عن بلده ول

ّ
فه وحنينه إلى كان نتيجة ذلك الصّدق الش

 عناصر محّددة فيه.

ه ليس من الضّ 
ّ
ا عن وطنه، لكن الغربة قد تكون أيضًا غربة معنويّة تقع داخل نفس إن ه مفترق جسديًّ

ّ
اعر هنا حقيقيّة، أي أن

ّ
رورة أن تكون غربة الش

ى؛ لأنّ الغربة الحقيقيّة تنتهي بعودة الإنسان إلى اعر وذاته، دون أن يبارح مكانه، وهذا النّوع من الغربة هو أشدّ إيلامًا وأس ً
ّ
هذا النّوع من وطنه، ول الش

خاذ موقف محدّد 
ّ
اعر ات

ّ
ب من الش

ّ
عور بالغربة الدّاخليّة نتيجة الإحساس بتناقضات الواقع ممّا يتطل

ّ
في ضوء رؤية الغربة أسباب فقد "يكون هذا الش

 ، (294ص: ، 1994)الهاشمي، واضحة" 
 
دت لديه هذا الإحساس بالغربة  -كما سبق وأشرنا  -شاعرنا هنا قد عانى من ظروف قاسية  ويظهر أن

ّ
تي ول

ّ
هي ال

 على نحو مباشر عن شعوره العميق بالغربة الدّاخليّة فيقول:  يتحدّثالدّاخليّة، وهو 

ي  أسفا على عمر تقض  

 بين أطفال كبارِّ 

 بين المنافق والمخادع

 والمداجي والمداري 

وْا غرسوا فقل
َ
 لي هل جَن

ارِّ 
َ
غ ة والصَّ

 
 غير المذل

 
ْ
ت

َ
غ
َ
بون ولو ث ِّ

 
 مُتذئ

 للاذوا بالفرارِّ 
 
 شاة

 يا ناسُ قد أدمى اغترابي

ارُ داري   مُهجتي والد 

 (148، ص:1979)الأنصاري، 

ا وحزنًا، والسّبب 
ً
سبة له ألم

ّ
المباشر لذلك هو ليس الوطن بحدّ هذه إشارة صريحة إلى شعوره المضاعف بالغربة الدّاخليّة، فالمكان هنا أصبح بالن

 لنفسه طريقًا في حياته ينزع نحو الخروج عن بوتقة التّقاليد والأعراف 
ّ
اعر قد اختط

ّ
ذين يعيشون فيه، فالش

ّ
السّائدة، في ذاته، ولكن بسبب البشر ال

تي بدأت فيه دولة الكويت ودول الخليج العربيّ بالانفتاح على العالم الخارجيّ بعد 
ّ
 أن "استجاب له لما الوقت ال

ّ
اكتشاف النّفط، فما كان من شاعرنا إلا

تي كانت تثقل الحياة على أيّامه، ولكنّه اصطدم في الوقت ذاته بهذه التّ 
ّ
قاليد اصطدامًا وجد فيه من نزوع نحو التّحرّر من تلك القيود الاجتماعيّة ال

 
ّ
ذي يفرض نفسه على الحياة الكويتيّة ولن يتقبّلوه بعد، وقد أسلمه ذلك إلى ش يء من السّخط عنيفًا، وأحسّ أنّ النّاس من حوله لم يألفوا هذا التّغيير ال

د، والحزن والإحساس بالغربة"   ، وهو يصرّح بكلّ وضوح بذلك حين يقول:(24ص: ، 1971)محم 

 وطني، وكيف يعيش مثلي بلبل  

حُّ وضفدعِّ 
ُ
 ما بين ثعبانٍ يف

أفتي  في أسرة نقمت علي  لر

عيبفقيرها وص
 
 راحتي وترف

ي دَغِّ
ْ
، فيا أساودها ال

ُ
مان  جار الز 

 وطغى القضاء، فيا ضفادعها اشبعي

 (151، ص: 1979)الأنصاري، 

ذي يلملم فيه جراحه 
ّ
تي انتابت روحه، والتهمت عناصر إنّ المكان هنا لم يعدّ ذلك المكان ال

ّ
ويواس ي نفسه، لكنّه تحوّل إلى ذكريات الألم والأس ى ال



د  دراسات:
ّ
 2024، 3، العدد 51العلوم الإنسانية والاجتماعية، المجل

623 

ا في الغربة، "قد يؤدّي المكان إلى تفويت فرصة الحياة عامّة... وهذا الموضوع كثيرًا ما أغرق الإبداع االفرحة في ذات
ً
لعربيّ ه، فيصبح المكان حينها مغرق

ث فضاءها أزماتُ النّفي والخروج عن الوطن، والإحساس بالانتماء المبدع في مكان آخر غير أصله وزاوية الفكرة" 
ّ
ص: ، 2018 أبو أسامة،)بنصوص تؤث

اخل وطنه ، ولذك فإنّ نصّة )الحنين إلى الوطن( قد لا يكون بالضّرورة كتبه وهو خارج وطنه، فهو دائمًا ما يشعر بشعور عميق بالغربة حتّى وهو د(56

 العزيز على قلبه.

 

 الوطن الأكبر:

تي ع
ّ
 في عدد من نصوصه، ولعلّ للمرحلة ال

ً
سمة بالقلق السّياس يّ والإخفاقات المصيريّة للأمّة برزت الرّوح القوميّة عند شاعرنا واضحة

ّ
اشها والمت

 ب
ً
تي يبرز فيها المكان  على نحو جليّ عنصرًا  واقع تلك المرحلةالعربيّة؛ دورًا في تشكيل تلك الرّوح له ولجميع أبناء جيله، فكانت نصوصه القوميّة ناطقة

ّ
ال

 بالوطن العربيّ الكبير، 
ً

لا
َّ
رًا في ذلك، ممث

ّ
 قصيدته )بسمة ودمعة( أو )صرخة من أعماق السّجون(:وبفلسطين كذلك، يقول في مؤث

رو قافة خب 
 
 بالله يا رسلَ الث

 نا كيف حال الأختِّ يا أخواني

ا وكيف أمينُها
ً
 أعني فلسطين

انِّ 
 
ك ة الس  ودُه وبقي 

 
 وجن

 اليهو
 
 بعدَ الكفاح وبعدما بث

 دُ شرورهم فيها بكل  مكانِّ 

 نداءها وس
ُ
ي سمعت

 
 تلـإن

ُ
 معت

م من بني العدنانِّ  ياغِّ
 الض 

َ
 ـبية

........................ 

 الوحي القديمِّ ومرقدَ الـ
َ
 يا مهبط

 ــرُّسلِّ الكرامِّ ومنبع الأديانِّ 

 لا تحزني ليست بصفقة رابحٍ 

 بل هي صفقة الخسرانِّ 
ُ
 يا أخت

.............................. 

 ما نحن في وطن إذا صرخ الغيور به

 نفرًا من الأعوانِّ تری 

 ما نحن في وطني إذا نادي الأبـ

 ــيُّ به يُجاب نداه، يا أقراني

 وطن به يتجر ع الأحرارُ وا

 أسفاهُ، صابَ البؤس والحرمانِّ 

رت قور تكس   ويلاه أجنحه الص 

سر لا يقوى على الطيرانِّ 
 
 والن

 وأرى الفضاءَ الر حبَ أصبح مسرحًا

 واحسرتا، للبوم والغربانِّ 

 
ُ
 والليث

ً
لا  أمس ى بالعرين مكب 

انِّ   والكلبُ يرتع في لحوم الض 

 (138-135، ص: 1979)الأنصاري، 

ساعًا 
ّ
سع معه حجم المأساة، فهذا الوطن الكليم الجريح بمعناه الأكثر ات

ّ
ساع يت

ّ
ل في الوطن العربيّ الكبير بكلّ المكان هنا حين يأخذ بالات

َّ
والممث

ا
ّ
عر ممتلئًا بكلّ تلك الإخفاقات، فيخلق من ذلك المكان الأكبر حيّزًا ومساحاتٍ تتتابع في تشكيل عدّة سياقات إخفاقاته وقضاياه الكبرى يجعل من الش

ه لا يحاول أن يكون انع
ّ
ر الوجدانيّ في ذلك الواقع المؤلم، "إن

ّ
ا من التّفك

ً
كاسًا للحدث بقدر ما مؤلمة له، وهو هنا أيضًا يهدف إلى أن يفتح للقارئ آفاق

ه لا يسعى إلى تكرار الواقع بالوصف واسترجاع أشكاله الرّهيبة بالنّدب، لكنّه إلى إقامة ما ييحاول تجس
ّ
ا له، بمعنى أن ا وفنّيًّ شبه الوجود يدًا موضوعيًّ
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عر لذلك الواقع الرّهيب" 
ّ
اهد على كلّ مآس ي الأمّة، بل(175ص: ، 1983)المقالح، الفعليّ في الش

ّ
ه يضع المكان موضع الش

ّ
يخاطب المكان بكلّ  ، كما أن

 وضوح في إحدى قصائده حين يقول:

 قم معي نبكِّ مجدنا ونسحُّ الـ

 
ْ
ة ا ونندبُ القومي 

ً
معَ حزن  ـدَّ

لول عساها
 
 قم معي نسأل الط

 
ْ
ة  روحي 

ً
ة
 
ل
ُ
د  غ فِّ بالر 

ْ
ش

َ
 ت

 من بني العرب يوم سادوا وشادوا

 
ْ
ة مهري  يوف والس  هم بالس   مجد 

ه العد مِّ
ْ
ابِّ من حُك

 
 وعن ابن الخط

ة  لِّ وسعدٍ بوقعةِّ القادسي 

 ،  (127-126، 1979)الأنصاري 

م التّعامل مع المكان هنا ينحو منحى تشخيصه، وأنسنة وجوده، فاستنطاق الأطلال والقادسيّة لتكونا شاهدتين على مجد العرب قديمًا وسؤدده

ه يبحث في ذلك ا
ّ
اعر لتسلية النّفس ومحاول التّخفيف عنها،  إذ إن

ّ
رُ محاول من الش

ْ
ك ذي كان مصدر عزّة وفخر ومجد، "فذِّ

ّ
لمكان عن الزّمن الضّائع ال

 
ّ
اكرة، وهو بهذا ستخدم أدواته الفنّيّة من خلال تقديمه للمكان، فالمشهد التّاريخيّ والم

ّ
قدس للمدينة، ليس المكان هنا هو استعادة لتفاصيل الواقع والذ

، كما أن استنطاق المكان (86، ص: 2016)حسن، والفنّيّة، هدفها إثراء وعي القارئ تجاه العالم"  مجرد خبرة تاريخية، بل هو استلهام القيم الإنسانيّة

ا وبث الروح فيه وتحويله إلى إنسان، هو أيضًا محاولة لإعادة تشكيله مرّة أخرى، والبحث عن القوة الكامنة داخله، خصوصًا وأنّ المكان ا لتّاريخيّ وجوديًّ

ذي يعيد تشكيله أو ينطلق منه بغية إنتاج قيمة فنّيّة وجماليّة وتكاد سماته هو مكان سابقُ للنّصّ، 
ّ
إذ "يستمدّ واقعيّته من كونه موجودًا قبل النّصّ ال

ه في عبوره للفنّ... يتّخذ سماتٍ مغايرة" 
ّ
 أن

ّ
بع، تطابق الواقع، إلا ما أفرزه ، على أساس أنّ الواقع الآنيّ لا يتشابك في حضوره مع (99، ص: 2018)الض 

تي تش ي بوقوعه تحت تأثير ذلك المكان التّاريخيّ وتماهيه معه.
ّ
اعر ال

ّ
 المكان التّاريخيّ من واقع سالف، وهي تقنيّة من تقنيّات الش

 

 المرأة المكان:

اعر الجاهليّ ف تبدو
ّ
عريّ  على نحو خاصّ، ولذلك نجد أنّ الش

ّ
ي عاطفة عشق المرأة من أقوى وأعمق سياقات الانثيال الأدبيّ  على نحو عام والش

اعر يستلهمها شعره، ولذلك كان يضعها 
ّ
ر شجيّ ليحفّز تجربته على الإبداع، " وكان الش

ّ
صدر في مقدّمات نصوصه يبدأ بالحديث عن الحبيبة في تذك

ذي (214ص: ، 1991ضيف، قصيده" )
ّ
اعر إلى المكان ال

ّ
ا، إذ تشدّ تلك العاطفة الش ا وجوديًّ

ً
يحوي ذكرياته مع ، كما أنّ ارتباط المرأة بالمكان يعدّ ارتباط

ذي انتابه جرّاء عشقه، وبحسب اقترابه من محبوبته 
ّ
أو افتراقه عنها، وفي ذلك يقول الحبيبة، فتراه يحبّ المكان أو يكرهه على قدر الفرح أو الوجع ال

 عبيد بن الأبرص:

 
ً

 منزلا
 
 لها لا تضجري إن

ُ
 فقلت

ي به هند  إلي  بغيضُ  نِّ
ْ
 نأت

 (76، ص:1994)عدرة، 

 

لٌ بارز في تجربته تلك، يقول في قصيدته )في الأحمديّ(:
ّ
 وقد عبّر شاعرنا كثيرًا عن معاناته في العشق والحبّ، وكان للمكان تمث

 

ي م  لها يديبأمي وأم 
ُ
 ن مددت

شاء مصافحًا في الأحمدي  بعد العِّ

 غيداءُ عر ج بي عليها أغيد  

م بذاك الأغيدِّ   في دراها أنعِّ

........................... 

ؤى  حوراءُ يا دنيا العرائس والر 

قاءِّ فأسعدي
 
 أنا في الكويتِّ أخو الش

ما  الس 
َ
 اَلله في ابنِّ الأرض يا بنت
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 فأرشديقد تاه في القفر المخيفِّ 

بًا
 
ى ربيعَ العمر فيه معذ

 قض  

نيا وجورَ الأعبُدِّ 
 يشكو أذى الد 

 يستعرضُ الأحلامَ وهي عوابس  

دِّ  رَّ
ُّ
يُوفِّ الش

ُّ
 بالط

ُ
 طورًا، ويهتف

باق جواده  وبه كبا عند الس 

دِّ  عِّ
ْ
ق
ُ
لتعاسةِّ والعذابِّ الم

َ
 يا ل

 ،  (184-183، ص: 1979)الأنصاري 

 

لنّصّ حين ذكر منطقة الأحمديّ، ثمّ ينفتح على المكان الأكبر )الكويت( ليعبّر عن ذاته الموجوعة، وهو بذلك يشير إلى هنا بدا المكان بارزًا منذ بداية ا

اعر، فكان العذا
ّ
تي عاشها الش

ّ
بة ال

ّ
فها حبّه الأليم في داخله، لكنّ ثمّة ترسّباتٍ باقية إثر الحياة المعذ

ّ
تي خل

ّ
 ولعلّ ب حينها مضاعفًا. سياقات العذاب ال

ه يحاول أن يجعل من تلك المرأة بديل الو 
ّ
اعر حين يمزج بين ذكر الحبيبة ووطنه الكويت فإن

ّ
ا يطلّ علينا هنا وهو أنّ الش طن، أو هي والوطن ملمحًا مهمًّ

ضة لعمليّة استلاب شيئًا واحدًا، حيث "يتوحّد الجسد الأنثويّ مع رمزه العميق: الأرض والوطن، ويتماهيان، وبذلك تتحوّل... إلى إشارة رافض ة مناهِّ

، مستمرّة على المستويين الإنسانيّ والقوميّ"  بيعة المشتركة بينهما في دلالات (34-33، ص: 2005)الوهيبي 
ّ
، وهذا الدّمج بين المرأة والوطن نابع من الط

 الحنوّ والاحتضان والسّكون النّفس يّ.

ش تجربة عاطفيّة حقيقيّة قط؛ وذلك بسبب أنّ المجتمع الكويتيّ آن ذاك لم يكن بهذا على الرّغم من أنّ بعض الباحثين يرون أنّ العسكر لم يع

تي هي ذات الأسماء المعهودة
ّ
ئي ذكرهنّ في نصوصه، ال

ّ
ساء اللا

ّ
ذي كان يصرّح به العسكر في نصوصه، وأيضًا كثرة أسماء الن

ّ
عر العربيّ  التّفتّح ال

ّ
في الش

لالاتها وإيحاءاتها، سيدرك تماما (176-174: ، ص1978الرومي، يُنظر: )منذ القديم  تي كتبها، والمتّأمّل في دِّ
ّ
لع أيضًا على غزارة نصوص الغزل ال

ّ
، لكنّ المط

ه كان واقعًا تحت تأثير علاقة غراميّة، ربّما تكون بطلتها إحدى تلك الأسماء الكثيرة الواردة في نصوصه، أو ربّما لم يشأ أن يصرّ 
ّ
ر ح بها خشية التّيّاأن

 لواعجه في مقدّمات نصوصه الغزليّة 
ّ
ص: ، 1997)ينظر: شاكر، المجتمعيّ آنذاك، كحال المتنبّي حين أخفى حبّه لأخت سيف الدّولة الحمدانيّ، وبث

ه لم يكن ينطق عن الهوى.(354 – 333
ّ
ا من نصوصه المفعمة وهو )ليلة في بيت جارة( لتبيّن لنا بجلاء أن  ، ولو استظهرنا نصًّ

تي منعته من الاسترسال في عواطفه ولقاء محبوبته، ففي قصيدة )وعرائس  قد بدت
ّ
 كالحة في نظر شاعرنا بسبب تلك الضّوائق ال

ً
الأماكن ضيّقة

 الإلهام دمعُ الغيد( يقول في بعض أبياتها:

 لا تقتربْ من دارنا هم أقسموا

 حبلَ وريدي
َ
 أن يقطعوا إن جئت

...................... 

م  
ُ
 هل

ْ
 لاقالت

ُ
ئ قلت ويطِّ

 
 إلى الش

دٍ وحسودِّ  ِّ
 
ن
َ
 فهناك كلُّ مف

 فسقيتُها وحسوْتُها من ثغرها

ودِّ 
ُ
 يا من حساها من ثغورِّ الخ

راق تثير رو   بيضاء من خمر العِّ

عديدِّ   حَ العزمِّ والإقدام بالر 

 (182، ص: 1979)الأنصاري، 

قه بها، 
ّ
صًا واضحًا في سياق تعل

ُّ
لت تقل

ّ
اعر هنا لا يجد مكانًا في وطنه للقاء معشوقته، فالأماكن هنا أصبحت عدوّة له، ممّا مث

ّ
ولذلك عمد إلى أن الش

الخمر لينضح بها كبده،  ينفصل عن هذا المكان وعن الزّمان والعالم برمّته، فأخذ يعاقر الخمر ويسقيها لمحبوبته، "وواضحٌ أنّ فهد العسكر يفزع إلى

، ولينس ى بها سخريات الوضع، وأس ى الدّهر"  ومي  به، وطبعًا كما (243ص:  1978)الر 
ّ
ذي يحاصره ويعذ

ّ
، وتلك محاولة يائسة للهروب من ذلك المكان ال

قاء.
ّ
 سبق وأشرنا ليس المكان بوصفه مكانًا، لكن بمن هم فيه من قساةٍ يجرّعونه الويل والش
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تائج:و الخاتمة 
 
 الن

ط الضّوء على 
ّ
ياتحاول هذا البحث أن يسل

 
 أهمّ التّفاصيل المكانيّة البارزة في شعره،  تجل

ً
اعر الكويتيّ فهد العسكر، متناولا

ّ
المكان في شعر الش

تي توصّل إليها في الآتي:
ّ
 ويمكن تلخيص النّتائج ال

 للمكان أهمّيّة كبيرة عند فهد العسكر، إذ تعدّ معاناته  .1
ً
تي  معاناة

ّ
 بالدّرجة الأولى، وأنّ المكان له ارتباط مباشر بالحياة الاجتماعيّة ال

ً
اجتماعيّة

 يعيشها الإنسان.

ها تعدّدت الأماكن الدّالة في شعر العسكر، حيث شملت شاطئ البحر، والوطن، والوطن الأكبر، كما كان للمرأة حضور لافت في شعره، وارتباطات .2

 بالمكان كانت كثيرة في تجربته.

تي أشار إل .3
ّ
تيتة ال

ّ
 قام المكان في تجربة العسكر بالعديد من الوظائف، تقف الوظيفة النّفسيّة على رأسها، حيث كان يجد في الأماكن الش

ً
يها سبيلا

 أشجانه ولواعجه، والتّعبير عن آلامه وأوجاعه.
ّ
 لبث

اعر، فقد كان يستجلب الأمكنة ليعيد تكوي .4
ّ
اكرة السّالفة، المتّصفة في عمومها بذكرياتٍ هانئة.كوّن المكانُ ذاكرة خصبة لدى الش

ّ
 ن الذ

اعر، وبالتّحديد قضية فلسطين، حيث عبّ  .5
ّ
ر  على للرّوح القوميّة عند العسكر دور في إبراز الأماكن المرتبطة بالقضايا العربيّة الكبرى عند الش

تي مرّت بها الأمّة في وقته من خلال تلك
ّ
لول السّالفة، في محاول لاسترجاع  نحو دقيق عن أثر الإخفاقات ال

ّ
الأمكنة، كما سعى إلى استنطاق الط

 مجد الأمّة العربيّة القديم من خلال تشخيص المكان والبحث عن الخلاص من خلاله.

ت المرأة جزءًا كبيرًا من تجربته، وهو في ذلك استعان .6
ّ
اعر، فقد احتل

ّ
تي مُني بها الش

ّ
بالمكان كي يعبّر بصدق  بسبب التّجربة العاطفيّة المريرة ال

تي شهدت محاولاتٍ لإنفاذ حبّه، ثمّ يعبّر بعد ذلك عن
ّ
 يستذكر بعض الأماكن ال

ً
مدى قساوة  مطلق عن خيباته المتكرّرة في تجربته تلك، فنراه أوّلا

ا حُرِّم ممّا يريد، قبل أن يهرب عن ذلك الواقع المؤلم بمعاقرته للخمرة.
ّ
 تلك الأمكنة عليه لم

ما المسؤولون بالدّرجة الأولى هم من كانوا في تلك الأمكنة من بشر قساة، المكان ب .7
ّ
حدّ ذاته لم يكن عند شاعرنا المسؤول بعينه عن معاناته، إن

ذين قد أكسبوا المكان ضيقه وظلامه.
ّ
 فهم ال
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